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రిజిస్టర్‌ నెం 1/64 


సాహిత్‌ సాంప్పుతక సంస్త 


ధ్‌ కిర్స్‌వే, వీకిందరాభాదుం 3౩ 


తీపి [004140 

౧111681 2001601100 0 8006 మంరేల0 01088 పింంట 
౨ ౨8 6. 7. 50824334 రగడ నడ 

(అ 3740144201, 5ంం09661026 - 500 003. 

యువభారతి [పచురణ ; 89 

[పథమ మృుదణ : దుందుభి స్మకాంతి - 14-1-1908. 


(పళులు : 1200 
ముఖచ్నిత రచన : థ్రీ శీలా వ్మీరాజు 


ము దణ థి 
నాగార్జున (పింటింగ్‌ వర్కు, హైదరాబాదు. 


ముఖచ్మిత మ్ముదణ ; 
బాలాజీ ఆర్ట్‌ [పింటర్స్‌, చిక్కడపల్లి, హైదరాబాద్‌ 


[పతులకు _ 

ర్‌ కింగ్స్‌వే 
సికిందరాబాద్‌ =500 008 
లేదా 


యువభారతి కార్యాలయం 
అంధ సారస్వత పరిషత్‌ భవనము 
తిలక్‌ రోడ్‌, హైదరాబాద్‌ - 500 001. 


వెల రు. 18-00. 


యువభారతి పరిచయం 





మనిషిలో అంతర్జీనంగా నిక్షి ప్తంగా ఉన్న పతిభా పరిమళాలు పరి 
వ్యాప్తం కాగలిగినప్పుడే ఆతని సృజనాత్మక శ క్రికి సార్ధకం చేకూరుతుంది. 
సమాజంలో సౌందర్యం, సౌజన్యం 'పెంపొందటానికి అనువైన వాతావరణం 
ఏర్పడుతుంది. పరస్పరావగాహనం జరుగుతుంది. నిర్మాణాత్మక దృక్పథాలకు 
[పాచుర్యం లభిస్తుంది. సమైక్య భావాలు కుదురుకుంటాయి. 

యువభారతి గడచిన పందొమ్మిదేళ్ళుగా సమాజంలో సామరస్యాన్ని 
పెంపొందించేందుకు సాహిత్యంకంటె ఇతరమైన సాత్విక సాధనం లేదనే విశ్వా 
సంతో ఇతోధిక కార్య కమాలు రూపొందించి కృషి చేస్తున్నది. సాధ్యమైనంత 
తక్కువ వెలకు వీలైనంత ఎక్కువ మందికి ఊత్తమ సాహిత్యాన్ని అందజేస్తే 
సాహిత్యంపట్ట | పజానీకానికి అనుర క్రి పెరుగుతుందనే నమ్మకంతో [ప్రచురణ 
కార్య కమాన్ని చేపట్టింది. ఇంతవరకు 88 పు స్తకాలను [పచురించి మూడు 
లక్షల (ప్రతులకు పైగా సాధ్యమైనంత తక్కువ వెలకు తెలుగు పాఠకులకు 
అందించ (ప్రయత్నించింది. 

భారతదేశంలో ఎక్కడున్నా సరే యువభారతి నిర్వహిస్తున్న సాహిత్యో 
ద్యమంలో పాలుపంచుకునేందుకు (పారంభింపబడిన సాపాతీమ్మిత పథకంలో 
"7800 మంది సహృదయులు చేరి [ప్రణాళికను విజయవంతం చేసినారు. యువ 
భారతి భవిష్యన్నిర్మాణంలో సహకరించేందుకు ఆరంభింపబడిన సభ్యత్వ పథకా 
లలో భారతీమితులుగా "5 మంది, భారతీభూషణులుగా 100 మంది చేరారు. 

ఉడుతాభ క్రితో మేము చేస్తున్న భాషాసేవకు అండదండలుగా నిలిచారు 
[పజలు, వారి సౌహార్దం, భాష్మాపియత్వం ఇవే మా పెట్టుబడి. మా తపస్సు 
ఫలించి తెలుగుదేశంలో అధ్యయనశీలత, సౌజన్యం 'పెంపొందాలని ఆకాంక్ని 
స్తున్నాము. 


సహృదయుల సహకారాన్ని అర్భిస్తూ-- 


హైదరాబాదు, ఇరివెంటి కృష్ణమూ ర, 
జనవరి 14, 1988 అధ్యక్షుడు; యువ భారతి. 


వూ వూట 





కవిత, కథ, నవల, నాటకంవంటి సృజనాత్మక సాహిత్య ప్మకియల 
అధ్యయన పరిథిని వి సృృతపరచడంలోను. సాహిత్యంపట్ట సదవగాహనను 
'పెంపొందించడంలోను, సాహిత్యానికి సంబంభించిన ఉత్తమమైన విలువలను 
కాపాడుకొనడంలోను, విమర్శసాహితికి విశేష (పాధాన్యమున్న సంగతి విజ్ఞు 
లెల్బరు ఎరిగినదే ! విప్పిచెప్పే విమర్శకుడు లేనిదే, కప్పిచెప్పే ఆంతర్యం సహ 
దయులకు ఆవగతం కాదు. 

ఇప్పుడు మేము మీ కందిస్తున్న 'ఆభినవలోచనం' ఎనిమది సాహిత్య విమర్శా 
త్మక వ్యాసాల సంకలనం. పాతకొత్త సాహిత్యాల పరామర్శ, న్‌ న్నటికి నేటి కవుల 
(పతిభాసామర్థ్యాలు, ఈ వ్యాసాలలో డా॥ బీ, వి. సు బహ్మణ్యంగారు వినూత్న 
మైన ధోరణిలో, సుందర మైనభాషలో వివరించినారు. కొ త్తపాతలమైపూతలకు 
అతీతమైన సాహిత్యాన్ని “అభినవలోచనం'లో చూడగలగడమే సజీవమైన 
సాహిత్య విమర్శ అనిపించుకుంటుంది. థ్రీ స్కుబహ్మణ్యంగారు ఈ పట్టున ఈ 
వ్యాసాలతో కృతకృత్యులై నారని ఈ వ్యాసాలు చదివినవారందరూ అంగీకరిస్తారు. 

డా॥ జి. వి. స్కుబహ్మణ్యంగారు కవులు, విమర్శకులు, వక్తలు, నాటక 
కర్రలు, ఉన్నత్మపమాణా లందుకున్న అధ్యాపకులు, సాహిత్యపరిశోధకులు, 
మా యువభారతి _పచురణలకు (పధాన సంపాదకులు. మేము [పచురిస్తున్న 
తై మాస సాహిత్య సంచిక "నందినికి సంపాదకులు. మా సంస్థకు గౌరవ 
సభ్యులు, మాకు అన్నివేళల్లోనూ చేదోడువాదోడుగా ఉంటూ మేము నిర్వహి 
స్తున్న సాహిత్యోద్యమానికి బాసటగా నిలచిన సహృదయులు, ఈ వ్యాస సంకల 
నాన్ని పచురించుకునే అవకాశాన్ని మాకు కలిగించిన (ఫ్రీ స్కుబహ్మణ్యంగారి 
జొదార్యానికి, సాహిత్యాభిమానానికీ మా కృతజ్ఞ తాఖివందన పరంపరలు. 


హైదరాబాద్‌ - 500 001 డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూ ర్తి, 
14._1.19568 అధ్యక్షుడు, యువభారతి, 


నవ్యాంధ్ర సాహిత్య యుగ కర్తలు 
మాధురీ దర్శన (ప్రవక్తలు 
అచార్య 
అడ 
శ్రీ రాయప్రోలు సుబ్బారావుగారికి 
భక్తితో 


అ౦కిత౦ 


తెలు(గు కవితకు అభినవ దీప్తి నొసగి 
[కొత్త పుంతలు చూపిన కోవిదుండు 
అమలినంబై న శృంగారదామ మల్టి 

ఆం ధభారతి కిచ్చిన అర్బకుండు. 


రమ్య రుచిరార్థ రమణీయ రాగర క్రి 
స్నేహ వత్సల భావార్థ స్నిగ్ధవృత్తి 
[పణయ సూక్రికి మాతృత్వ భక్తి క్రి 
సరస సాపాత్య మూర్తికి సామగీతి, 


[పకృతి సౌందర్య దర్శన పథములందు 
నవ్య పదబంధ నిర్మాణ నాట్యరీతి 
తెలుగు కవులకు నేర్పిన దేవగురుండు 
రూపనవనీతమునకు సరోజభవుండు. 


మాధురీ దర్శనం బొక మధుర ఫణితి 
లలిల త త్వార్థ దోధకు లక్ష్యభూమి 
పద్యమయమైన లక్షణ పాఠమునకు 
విద్య నేర్చిన కల్పక వేదతరువు. 


అతడు పల్కిన కావ్యము లాగమములు 
అతండు పాడిన గేయము లాం ధజాతి 

నిదుర మేల్కొల్పు [పాభాత నిగమరాజి 
సూక్తి నినవ నన్నయ సూరి యతండు, 


అతడు యుగకర్త; ఆచార్యు; డాం్యభవాణి 
కథినవాదర్శ మార్గ విద్యా_పదాత; 

ఆతని కర్ప్చింతు న్మీగంథ మంజలించి 
ఆభినవాళోక మతనికి అర్హమగుట. 


తొలిపలుకు 


సాహిత్యజీవితంలో కొన్ని సన్నివేశాలు మధురస్మృతులను కలిగిస్తుం 
టాయి. అలాంటివి సాపిత్య వ్యవసాయంలో కొన్ని ఉన్నాయి. వాటికీ ఈ 
వ్యాస సంకలనంలోని వ్యాసాలకూ ఆటువంటి ఒక అనుబంధం ఉంది. నవోదయ 
లహరి (యవభారతి [పచురణ)లో [పకటింపబడిన “రాయ్మపోలు సుబ్బారావు" 
గారి మీది వ్యాసం ఆ మహాకవి వినటం, “కవిహృదయాన్ని ఆవిష్కరించిన 
వ్యాసం విన్నా'నని సంతోషపడటం, న న్నాశీర్వదిస్తూ లేఖ్యవాయటం నే నెన్నడూ 
మరువలేను, ఈ [(గంథాన్ని ఆ స్కృతికి చిహ్నంగా వారికి ఆంకితం చేస్తున్నాను. 


డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డిగారు ఆంధరాన్ష్ర రాజకీయాలలోనే కాక 
సాహిత్యరంగంలోకూడా భీష్మాచార్యుని వంటివారు. వారు రవ్మీదకవీం్య దుల కృతు 
లను తెలుగుచేసి గురుభ కిని, సాహిత్యానుర క్రిని _పకటించుకొన్నారు. వా రెప్పుడో 
రచించిన “ఊర్వశి” “కాళిదాసు” కావ్యాలను 1979లో పునర్ముదిస్తూ ఆ రెండు 
కావ్యాలకూ పీఠికలు [వాయుమని నన్ను కోరటం ఒక గొప్ప అద ష్టం 
“లాస్యకింకిణి * “భావ సౌరభం) ఆ రెండు కావ్యాలకు పీఠికలుగా [పకటింపబడి 
నాయి, రవీర్యద సాపిత్యారాధనంలో పాలుపంచుకొనే అవకాశం దొరకటం 
మరొక మధురస్మృతి. 

యువభారతివారు |పచురించిన _ “విశ్వనాథకవితా వైభవానికి పీఠిక 
[వాయటం, రామాయణ కల్పవృక్షంమీద ఉపన్యసించటం, విమర్శక చ్మకవర్తిగా 
విశ్వనాథ వై శిష్ట్యాన్ని నిరూపించటం నా కబ్బిన మరొక అదృష్టం. విశ్వనాథ 
విమర్శ వ్య క్రిత్వ చిితణంలో కొత్తచూపు కనపడుతుంది. “నన్నయగారి (సన్న 
కలితార్థయు క్రి (గంథాన్ని చదివి, నా విద్యార్థి దళలో విమర్శను [వాయాలని 
సంకల్పించు కొన్నాను. ఇలా తొలివెలుగు చూపిన తెలుగుకవికి ఇచ్చిన అక్షర 
నీరాజనాలు ఇండులోని రెండువ్యాసాలు. 

మధునాపంతులవారికి నేనంటే ఎందుకో అవ్యాజమైన వాత్సల్యం. ఆంధ 
పురాణ స్వర్ణోత్సవంలో పాల్గొన్నాను. నాటి నా ఉపన్యాసం విని ఆ మహాకవి 
నన్ను [పళంసిస్తూ ఆశీర్వదించారు. వారి కవితామూ ర్తికి వాజ్బ్యయోపాయనం 
“ఆయ్మధపురాణము” వ్యాసం, 

(పతి వ్యాసంలోనూ ఏదో (కొ తచూపుతో అనుశీలించిన వైఖరి ఉంది 
దాన్ని ధ్వనింపచే సేది '“అభినవలోచనం' అనేపేరు. అభినవగుప్తుని మీది భక్రికి 
కూడా చిహ్నం. 'యువభారతి' నా కొక స్నేహచిహ్నం. ఈ [గంథాన్ని 
(పచురిస్తున్న యువభారతికి కృతజ్ఞ తలు. 


కేశ]. 19098 న ఈ సుబ్రహ్మణ్యం 


విషయాన్నుకమణిక 


= రాయ్య్మపోలు సుబ్బారావు 

ఇ లాస్యకింకిణి 

- భావసొౌరభం 

. విశ్వనాథ - కల్పవృక్షం 

* విమర్శక చ్యకవ ర్తి విశ్వనాథ 

. రాయ్మపోలువారి మాధురీ దర్శనం 
= అం(ధపురాణము 


1 వితాధ్యయనం 


శ్తీబి 


68 


“లి 
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రాయపోలు నుబ్బారావు 


“రాయ్మపోలు వారి పేరు వినగానే తెలుగు రసికలోకానికి ఒక పాట, 
ఒక పద్యం, ఒక తత్త్వం = చప్పున ఖ్రావకానికి వస్తాయి. ఆ పాట “జన్మ 
భూమి" గేయం. ఆ పద్యం “ఆంధ (పబోధంి. ఆ త త్వం “అమలిన శృంగార 
తత్త్యం." దేశభ _క్రినుండి జాలువారింది ఆ గేయం; రాష్ట్రాంభిమానంనుండి రూపు 
కట్టింది ఆ పద్యం; రమ్యాలోకనం మాధురీ దర్శనం చేసింది అమలిన శృంగార 
తత్త్వం; రాయపో లొకవంక (ప్రబోధకుడు; మరొకవంక దార్శనికుడు, 


'రెండు కళ్ళు ; 


ఆయధసాపిత్య చర్మితలో ఒక నూత్నయుగానికి నాంది నాలపించిన 
సూతధారుడు కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులుగారై తే నవ్య కవిత్వ _పయోగా 
నికి పస్తావన నిర్వహించిన వై తాళికులు గురజాడ రాయపోలులు, గురజాడ 
మానవతాధ్వజాన్ని పట్టుకొని మనిషిని మేల్కొల్పాడు; రాయపోలు _పణయ 
ధ్వశాన్ని పెకెత్తి మానవ (పవృత్తిని పబోధించాడు. ఒకరి మాట పజా 
సూక్తం; మరొకరి వాక్కు రసస్తూతం. ఒకరు పజల మాటల్లో పాటలతోటలు 
పూయించినవారు; ముత్యాలసరాలను తెలుగుతిల్లి కర్చించినవారు; మరొకరు రచనా 
రామణీయకత్వంతో కవితకు [కొత్తవాసనలు గుబాళింపచేసినవారు; [వబోధంలో 
[పకృతిసమారాధనంలో ఆం్యధభారతికి అభినవదర్శనాన్ని అందించినవారు. 
ఇరువురూ (కొత్సపాతల మేలుకలయికను మెచ్చినవారే! కాని గురజాడ 
(కొత్తలో పాతను కలిపితే; రాయ్యపోలు పాతలో [కొత్తను కలిపి రుచి చూపిం 
చారు. వీరిరువురూ సంఘ సంస్కరణ చైతన్యాన్ని కందుకూరి వారి నుండి 
అందుకొన్నవారే. కాని, సాహిత్యం, సంఘసమస్యల పరిష్కారాన్ని (పతిపాదిం 
చిన దానికంటె, సమస్యల సదవగాహన కల్పించి స్వయంగా పరిష్కరించుకొనే 
సంస్తారాన్ని సామాజికుల కందించాలన్న దృక్పథాన్ని [పసరించినవా రీయిద్దరూ. 
అయిత్తే గురజాడ రాయ్యపోలుకంటె వాస్తవవాది, రాయ్మపోలు గురజాడకంటె 

1) 


లి అభినవ లోచనం 


భావవాది. ఈభేద౦ వారి పవృత్తల్లోనే కాక్క [పయోగాల్లో కూడా [_పకృష్ణంగా 
(పత్యక్షమౌతుంది. గురజాడ కృతుల్లో, రూపకాల్లో సమాజంలోని వా_స్తవవిషాద 
సన్నివేశాలు చి,తింపబడినవి (పధానంగా; ర'య్మపోలు ఖండకృతుల్లో కాల్చనిక 
(పణయ సన్నివేశాలు తీర్చబడినవి పధానంగా. ఇది [వధాన వివక్షతో చేసీన 
వివేచనయే. పూర్ణమ్మ కన్యాశుల్కానికి బలియైన కన్య ఆయితే, రాయ్మపోలు 
స్నేహలత వరిశులా॥నికి ఆహుతి ఆయిన అబల. వీరిద్దరూ సమకాలీన సమా 
జంలోని వాస్తవ చ్మితాలే. గురజాడ కరుజహాస్యాలనము పధానంగా పోషిస్తే 
రాయపోలు కరుణావ్మిపలంభాలను విరివిగా పోషించారు. వీరిద్దరూ దేశభ క్రిని 
[పబోధించినవారే, అయితే, గురజాడ “దేశమంటే మట్టి కాదోయ్‌ దేశమంటే 
మనుమలోయ్‌” అని దేళశ్శపతిష్ట పజల (పప్పర్తనమీదే ఆధారపడి ఉంటుందని 
ఉల్లేఖించాడు; రాయ్మపోలు దేశపురావై భవాన్ని కీర్తించి దానికి తగినట్టు దేశభాషా 
గౌరవాలను (ప్రజలు నిలబెట్టాలని (పబోధించాడు. గురజాడ పటోధం గేయంలో 
సాగింది; రాయ్మపోలుపబోధం పద్యగేయాలలో రెండింటా సాగింది. గురజాడ 
ముత్యాల సరాలు తరువాత ముప్పైయేళ్ళు అందరినీ ముచ్చటకొలిపిస్తే - రాయ 
(పోలు సీసపద్య రచనం (ప్రబోధ కవిత్వానికి _పణపమం్యతమై పవర్తిల్లింది. 
ఇద్దరూ పకృతి నారాధించిన వారే; ఇద్దరూ సౌందర్యోపాసకులే; ఇరువురూ 
హృదయవాదులే, ఇరువురూ కావ్యకళా కోవిదులే. ఆయితే, ఒకరు _పకృతిని 
ఆభ్యానంలో వాతావరణంలా చి(తిస్తే మరొకరు ఒక తత్స్వవ్యా్యానానికి దర్ప 
ణంలా నిలిపారు. ఇలా ఒకి యుగకర్తలో ఉండే వాస్తవ దార్శనిక శక్తులు 
థెండూ ఇద్దరిలో మూ'ర్రీభవించి నవ్యక విత్వయుగానికి గురజాడ రాయపోలు 
లను నాయకులుగా నిలిచేటట్టు చేశాయి. 


వీరేశలింగ యుగసాహిత్యం _ప్మకియల్నిబట్టి _పధానంగా మూడుపాయ 
లుగా (పవహిస్తున్నదని భావింపవచ్చు. 1, వచన (ఫ్మకియ, 2. కవితా ప్మకియ, 
8. రూపక (ప్మకియ. నవల, కథ, వ్యాసం, విమర్శ, చరిత మొదలైన 
శాఖలన్నీ వచన (ప[క్రియలో విలసిల్లిన వే. (పహసనాలూ, అనువాద స్వతంత 
రూపకాలూ, ఏకాంకికలూ మొదలై న దృళ్యకావ్య (ప్మకియలన్నీ రూపక ళాఖకు 
చెందినవే ఇక కవితా ప్మకియ [పస్తుతాంశం. దీనిలో _పధానంగా నాలుగు 


ఘట్టాలు కనపడుతున్నాయి. వీటిని చాలమంది యుగా లంటున్నారు. ఇవే యుగా 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు ఠి 


లై తే పీరేశలింగయుగం శకం కావలసిందే. ఆయినా తప్పేమీ లేదు. నాలుగు 
యుగాలు: 1. ఆవధానకవితాయుగం 2. నవ్యభావకవిత్వయుగం తి. అభ్యుదయ 
కవిత్వ యుగం 4ఉ. వచన కవితా యుగం* ఈ యుగాలకు పత్యేకంగా _పయో 
_కృలను భావించటం కూడా సంభావ్యమే. అవధాన కవితకు తిరుపతి వేంకట 
కవులూ, భావకవితకు గురజాడ రాయ్మపోలులూ, అభ్యుదయ కవితకు థశ్రీథ్రీ, 
వచన కవితకు కుందుర్తీ [పవక్తలు, పయోక్తలూ అని (పసిద్ధి గాంచారు. భావ 
కవితలో పద్య రచనామార్గానికి రాయ్యపోలూ, గేయరచనా పద్ధతికి గురజాడా 
(పచారకులై నారు. పాచీనకవితలో మార్గ దేశీ పద్ధతుల్లాగా రాయ్నపోలు గురజాడ 
మార్గాలు భావకవిత్వ యుగంలో జంటగా సాగివచ్చాయి. అయిత్తే రాయ పోలు 
(పభావం భావకవితృ్వయుగంలో బలంగా కనపడుతుంది; ఆ తగువాత అద్యళ్య 
మౌతుంది. గురజాడ [_పభావం భావకవిత్వ యుగంలో బలం పుంజుకొని, అభ్యు 
దయ కవిత్వ యుగంలో మరో అడుగు ముందుకు వేస్తుంది. ఆందుకు కారణం 
కూడా స్పష్టమే, రాయప్రోలు ఉపాసించింది వ్య క్తికే్య్యదమైన _పణయధర్మం; 
గురజాడ (ప్రపంచించింది సమాజ కేందమైన (పజాధర్మం ! 


నవ్యక విత్వ యుగక_ర్షలెన రాయ్మపోలు గురజాడలు స్వీయ వ్య క్రిత్వా 
లతో సాపాత్య రంగంలో (పకాశిస్తుంటారు. ఒకరు (పవ్నక్టలు, దార్శనికులు, 
సంస్కార్మపియులు. మరొకరు పయో కలు, దర్శకులు, సంస్క ర ణాభిలాములు. 
ఒకరికి రీతిమీద మక్కువ ఎక్కువ; మరొకరికి గుణముమీద గౌరవ మెక్కువ. 
భావచ్చికాల నిచ్చే నూత్న పదబంధాల కోసం ఒకరు యత్ని స్తే, భావసారళ్యం 
కోసం వ్యావహారిక భాషా_ప్రయోగాన్ని మరొకరు అందుకొన్నారు. మాధురీ 
దర్శన మొకరిది; మానవతాదర్శన మింకౌకరిది; రమ్యాలోక మొకరిది; 
సౌజన్యాలోకన మింకొకిరిది. ఆ యుగానికి వీరిద్దరూ రెండు కళ్ళు ! 


నవ్య కవితకు నాంది: 


ఆంగ్ల సాహిత్య భాషాధ్యయనం అభిలభారత భాషాసాహిత్యాలలో వలెనే 
ఆంధ సాపహిత్యంలోకూడా నూత్నచైతన్యాన్ని ఆవిర్భవింపచేసింది. వీరేః 
లింగ యుగంలోని సారన్వతళాఖా విసృృతి అంతా ఆ భాషాసాపాత్య _పభావం 
వలన కలిగిందే. నవ్య కవిత్వ యుగంమీద ఆంగృ సాహిత్యంలోని కాల్బనిక 
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కవిత్వ _పభావం బలంగా పడింది. కాల్పనిక కవిత్వ స్వభావాన్ని సమీక్షిన్తూ 
డా॥ సి, నారాయణరెడ్డిగా రన్నమాట లివి: “ఇంగ్నీషు కవిత్వచర్నితలో కాల్పనిక 
కవిత్వము విశిష్టమైన స్థానము కలిగి యున్నది. చాసరువలె సుకుమారముగా 
కావ్యరచన చేసిన కవి యింకొకడు లేడు. ఈ సాహిత్యములో స్పెన్సరువలె శబ్ద 
సంగీతమును సృష్టించినవారు క్వచిత్తుగా ఉన్నారు. కాని, చాసరు తన కవిత్వ 
మును కథాకథనమునకు సాధనముగానే స్వీకరించెను. స్పెన్సరు దాసిని దృశ్య 
చ్మితణకో, అన్యాపదేశముకొౌరకో ఉపయోగించెను, మరి ఎలిజబెత్‌ కాలపు 
కవులకు కవిత్వము వివిధ మానసికచర్యలకు, ఘట్టన (ప్రతిఘట్టనములకు వాహిక 
యైనది. కాల్చనిక కవులు అట్టుగాక కవిత్వమునకు (ప్రాణభూతమెన కల్పన 
(1౧26102610౧) క్యగతాంబూల మిచ్చిరి. సౌందర్యముతో ఆద్భుతత్వమును 
సమ్మేళన మొనర్చిరి. నేపథ్యములో నిలిచిపోయిన *పకృతిని రంగస్థలము 
పెకి తెచ్చిరి. సామాన్య వస్తువులకు మాన్యతనిచ్చిరి. అశాదృత విషయములకు 
ఆసనము వేసిరి. ప్రముఖ కాల్పనికకవి యగు బైక్‌ పలికిన కింది వాక్యము 
లలో కాల్పనిక కవిత్వ తత్వము హృద్యముగా గుబాళించు చున్నది. 
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ఈ కవిత్వమునకు (పధాన గుణములు = 1. పకృతి పీతి 2. గత వైభవ 
పునరుద్ధరణము 8. (పణయ తత్త్వము. 4. ఆత్మాశయత్వము. 5. అద్భు 
తత్త్వము. ర. సొహస _పియత్వము.”1 ఈ కాల్పనిక కవితాగుణాలన్నీ 
రాయ(పోలు కవితలో కమనీయంగా కానవస్తాయి. అంగ్ల కవిత్వ [పేరణతో 
ఆం్యధకవితాలో కంలో అభినవకవితాయుగాన్ని ఆవిష్క రించినవారు రాయ్మపోలు. 


ఒక సాపిత్య పభావం మరో సాహిత్యంమీద పడుతున్నప్పుడు గమ 
నింప వలసిన అంకాలు కూడా కొన్ని ఉంటాయి. ఏ సాపిత్యంలోనైనా ఒక 
(కొత్తబాటను చూపేవాడు కవి. ఆ కవీ ఆ _పభావాన్ని పొందుతున్నప్పుడు 





1. ఆధునికాంధ కవిత్వం : సర్మపదాయము - _పయోగమ-పుఒ 989, 


రాయృపోలు సుబ్బారావు క్‌ 


అతడు పుట్టి పెరిగిన వాతావరణం, అతని సంస్కారం, అతని అభిరుచులు, 
అతని మీద [పభాసం వేస్తున్న ఇతరళ క్తులూ, అతని సాహిత్యదర్శనం, 
స్థానికంగా ఆతని సాహిత్యంలో జరగవలసిన మార్పుల ఆవళ్యకత, గతంలో 
నుండి అతడు సాధింపదలచుకొన్న నవ్యత, సమకాలీన సమాజచై తన్యానికి 
అతడు అండింపదలచుకొన్న ఆదర్శం, అతనివాకాకం, అతనిశక్రి _- ఇవన్నీ 
అతని సృజనవ్యాపారంతో సంవదించి ఉంటాయి, (_పభావం ఒక |పవాహం 
వంటిదైతే దానిలో నునిగి కొట్టుకొని పోయేవాడు స్వీయవ్య_క్రిత్వంతో నిలబడే 
వాడు కాలేడు. అతడొక పిల్లకాల్వవంటివాడే కాగలడు. (పవాహాన్ని తనలో 
ఇమిడ్చుకో గలిగిన సమ్ముదుని వంటివాడే గంఖీరుడుు యుగ ప్రవక్త కాగలడు, 
నవ్యకవిత్వ వైతాళికుడైన రాయపోలు సాహితీ వ్య క్రిత్వాన్ని సమీక్షించేటప్పు 
డీదృష్టితో గమనించాలి. ఆయనను _పేరేపించిన శక్తి ఆంగ్ల కాల్చనికోద్యమ 
కవిత కావచ్చు; ఆ (పేరణతో తనదైన ఒక దృక్చథాన్ని క ల్పించుకొని, 
మాతృభాషాసాహిత్యసమున్మేషాని కనువై న _పవృత్తిని తాను పండించుకొని, 
కవితారంగానికి సూ్యూతధారుడై నవాడు రాయప్రోలు. 


ఏ మహాకవి వ్య క్రిత్వమైనా ఒక్కానాడు ఒక్కసారిగా ఆకాళశంనుండి 
ఊడిపడేది కాదు. [కమపరిణామం చెంది పరిణతిని భజించేదే. ఆ పరిణామానికి 
పునాదులుగా పరిఢథ విల్లే [పాథమిక _పభావాల బలం చివరిదాకా నిలిచి ఫలంలో 
బీజంలా భాసిస్తుంది. ఆ ఫలావ్వాప్తికి (ప్రాతిపదికలు తెలుసుకోవా లంటే 


రాయ్యపోలువారి జీవితఘట్టాలను కొన్ని సందర్శించాలి. 


(శ్రీ రాయపోలు సుబ్బారావుగారు గుంటూరు జిల్లా బాపట్ల తాలూకాలోని 
గార్హపాడు _గామంలో (కీ. శ 1899 మార్చి 1€వ తేదీన జన్మించారు. రాయ 
[పోలు పుట్టింది పండితవంశంలో. అందువల్ల సహజంగా వారిలో కవితా 
పాండిత్య బీజాలు సుసంపన్నమై ఉండేవి. వాటికి వారి మేనమామగారైన 
(బ్రహ్మథ్రీ అవ్వారి ను బహ్మణ్యళాన్త్రీగారి వాత్సల్యామృత సేచనం లభించింది. 
వారివద్ద చిన్నప్పుడే సంస్కృృతార్యధ సాహిశ్య తత్త్వ నవనీతాన్ని సేవింప 
గలిగారు. వాల్మీకి వ్యాస కాళిదాస భవభూతి మహాకవుల సాహిత్య జగత్తులను 
రమ్యాలోకంతో వీక్షించటం నేర్చుకొన్నారు. అవ్వారివారు మహాకవులు, 
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విద్వాంనులు, సాపిత్యళాస్త్ర కళావిదులు., తిరుపతి వేంకటకవుల కవితా 
(ప్రభావంవల్ల అవధానాశుకవిత్వాలను వెలయించినవారు, రాయప్రోలులోని 
కవితాధార మేనమామగారి _పోత్సాహం వల్ల కవిత్మాసవంతిగా (పవహింప 
సాగింది, మేనమామగారితో కలిసి 19 1 దాకా ఆశుకవిత్వం చెప్పారు. అభ్యా 
సానికి అది ఆదిమదోహాద మైంది. రాయపోలువారి వాక్కు నైజంగా 
పాకాన్ని వరించినంతగా (పవాహాన్ని మోహించదు; ఫణీతికి పరవశించినంతగా 
పరుగుకు పరి కమించదు; అక్షరానంద సిద్ధి నామోదించినంతగా ఆశుచమత్కాా 
రాల నాదరించదు. అందువల్ల ఆశుకవిత్వానికి రాయ్యపోలుకవిత అంకితం 
కాలేక పోయింది. ఆం ధభారతియెదుట ఆయన హృదయం ఆశక వితాసన్యా 
సాన్ని ఆర్థించింది- 


“తెనుగే తీయని, దందు పద్య పదరీతి క్రీడ లత్యంత మో 
హనముల్‌ శోభనముల్‌ తదీయ రసరకాలాపనంబుల్‌ లభిం 
చిన వాగర్థకలాకలాప జయలక్ష్మీన్‌ గాలికిం బుత్తునే 

జననీ ! యేమిటి కింక ఆపక వితాసన్యాస మిప్పించవే ! 


రసమో, భావమొ, జీవదర్థ సుకుమార వ్యంజనా మంజు ళ 

బ్ది సమాసారచనంబొ, సాధు హృదయస్పంద 'పతిష్టా కథా 

విసరంటో, సకలార్థ హూన్యమగు నీనేగాతియోగో క్రి దు 

రర్కాసనం బేటికి (తిప్పు మింక జననీ ! రమ్యాక్షరవోణికిన్‌*” 
(వనమాల- పుట 89) 


తిరుపతి వేంకటకవుల ఆశుకవితాయుగానికి భరతవాక్యం పాడి, నవ్య కవితా 
యుగానికి నాందీవాక్యం పాడినారు రాయ్యపోలు సుబ్బారావుగారు, 


రాయప్రోలువారి కవితాశ క్రి అభినవమైన అభివ్యక్తి కోసం ఆరాట 
పడుతున్న రోజుల్లో దానికి తాత్త్విక జిజ్ఞాసను అలవరించిన వ్య క్రి వారి పినతల్లి 
ఉం జున్‌ 9, ఇ తీ యు 

్రీమకి రామమడుగు నరసమ్మగారు. బాపట్టకు సమీపంలోఉన్న వెదుళ్ళపల్రి 
శ్ర శ ణి 

ఆమె నివాసం. వేణువులో విశ్వమోహన గీతాన్ని నింపిన గీతాచార్యుడులాగా 
రాయ్మపోలు హృదయంలో విళశ్వజననీ [పేమసూక్షాన్ని మాధురీదర్శనంలా 


రాయప్రోలు సుబ్బారావు గ్‌ 


నింపిన కరుణామూర్తి ఆ తల్లి. శంకరుల ఆదై్వైతత త్త్వ్రసారాన్ని రాయృపో 
లుకు పాయసాన్నంగా అందించింది, భజగోవింద గీతాన్ని ఆమెకోరిక మీద 
రాయ్మపోలు అనువదించారు ఒకసారి ఆమయెదుట రాయ[పోలువారు అన 
సూయా చరితం చదివినారట! ఆకథ ఆమెహృదిలోని వ్యధను బైట పెట్టిం 
చింవి - “నాన్నా ! చూదావురా ! (తిమూర్తులుకూడా ఎలా తల్లికంటితో చూస్తే 
చంటి” ల్ల లై నారో ? ఈలాంటి భావం మన కథాకలాపాల్లో ఇంకా అధికంగా 
ఉంటే _పేమభాండం తొణికేదా ? ఏ [గంథంలో విన్నా ఆడవాళ్ళను గూర్చి 
ఏమేమో (వాస్తారు మగవాళ్ళు” (నా తొలిరచన) అని పటోధించింది. ఆమె 
వాక్కులతో రాయపోలు హృదయ తీరసాగరంలో మథనం [(పారంభమైనది. 
శ్రీపంసయోగహూపమైన పకృతిలో పరమ పేమస్వరూపిణియైన న్రీమూర్తి 
త_త్త్వదర్శనంకోసం జిజ్ఞాస మొదలైంది. క్షీణ్యవపబంధయుగంలోని శృంగార 
దృష్టిని వవగించుకొంటున్న సమకాలీన సాహిత్యలోకానికి అమలిన పేమతత్రాాన్ని 
ఆందించాలన్న ఆవేదన మొదలైంది. వీరేశలింగ యుగంలో పురుషునితోపాటు 
శ్రీహడా జాగ్భత మౌతున్నది. సమాజంలో త్రీకి సముచితస్థానం రావాలన్న 
ఉద్యమం ఉన్మీలిత మైంది. పాళ్చాత్య వాననావిలసినమైన [1పణయభావాలు 
సమాజంలో సం్యపదాయ శృంగారనీతివై నిర్హీప్తతను కలిగించాయి. చదువు 
కున్న స్త్రీపురుషులు జాతీయవిద్యారంగాలలో కలసిమెలసి వర్తిస్తున్నారు, స్త్రీ 
పుంస యోగరూపంలో ఉన్న భారతీయత త్తం నవసమాజంలోని హేతువాదం 
చేత ఎడనెడ నవ్వులపాలు కాజొచ్చింది. హృదయవాదులచేతుల్లో (పేమ రతిగా 
పరిణమించి పరిహాసాలపా లయ్యే జాడలు స్పష్టంగా కానవచ్చాయి. సంస్కర 
ణోద్యమ రుంర్లులో సామాజిక పరిణాముం సముత్సాహంగా సాగుతున్నా 
దాన్ని సమాజ_శేయస్సుకు సాధనంగా మలచుకొనే సుస్కారం జూతి ఆలవరచు 
కోవలసిన ఆవసరం కనపడుతున్నది. ఆ తరుణంలో ముఖ్యంగా తరుణవయ 
స్సులో ఉన్న నరనారీజనులకు రతిలో ఉండే నియతిని చెప్పాలనీ, స్నేహంలో 
ఉండే సార్వజనీన సాధనను బోధించాలనీ, _పకృతిసౌందర్యంలో పరమార్థంగా 
భాసించే పణయతత్త్వాన్ని పసన్నం చేయా లనీ, శృంగారానుభవంకంటె 
శృంగారార్చనం జీవలక్షణమనీ, దానికి పే మమూర్తి ఆయిన త్రీవ్యకి ఉపాస్య 
శక్రియని పపంచించాలనీ రాళుపోలువారి (పజ్ఞ (పయత్నంచేస్తూ (పయోగం 
కోసరి పతీక్షించింది. పినతల్లి గారి పటోధం రాయ్యపోలువారిలో దార్శనిక 


8 అభినవ లోచనం 


శక్తికి తత్త్వ్వచింతనకు పాణం పోసింది. రాయ[పోలుకు జన్మ నిచ్చింది కన్న 
తల్లి ; సాహిత్యజగత్తులో పునర్జన్మ నిచ్చింది పినతల్లి. 
అవనీ జి ళా 


రాయ్మపోలువారు ఆర్షసం్యపదాయంతోపాటు ఆంగ్లవిద్యాభ్యానం కూడా 
చేశారు. గుంటూరులో, కాకినాడలో, రాజమహేం.దవరంలో విద్యావ్యాసంగాలు 
నడిచాయి. రాజమహేం దవరంలో ఉన్నత పాఠళాలాజీవితం సాగిస్తున్న రోజు 
లవి. నూనూగుమీసాల నూత్నయౌవనంలో ఉన్నాడు రాయ్మప్రోలు. ఆదికవి 
నన్నయ ఆంధకవిత్వానికి అత్షరరూపాన్ని కల్పించిన సాహిత్యకేత మది. 
నిత్యగోదావరీ స్నానపూతమైన ఆతనిదేహం పొంగిపొరలే కవితాతరంగిణిని 
మనస్సులో నిండించుకొంటున్నది. నన్నయలాగా తానూ ఒక మార్గానికి దర్శ 
కత్వం నిర్వహించాలని రాయ్మపోలుఅంతరాత్మ నినదిస్తున్నది. 


ఆంగ్రసాహిత్యంలోని కాసారకవుల కవితామాధుర్యాన్ని చవి చూచిన 
రాయపోలుయువహృదయం ఆం[ధభారతికి అభినవకవితానవనీతం ఆందించా 
లని ఆరులు చాస్తున్నది. గంటి లక్ష్మన్నపంతులుగారి (పోత్సాహంతో గోల్డ్‌ 
స్మిత్‌ రచించిన “హర్మిట్‌ ” కావ్యానికి తెలుగురూపం తీర్చాలని సంకల్పిం 
చింది. క్రీశ. 1[09 లో అది “లలిత”గా రూపొందింది. “లలిత” ఆవిర్భావం 
రాయ్మపోలు నవ్యక వితా సృష్టికి నాంది! 


క దళశాబం : 
(౧ 


రాయపోలు సాహిత్యరచనా జీవితంలో సముజ్జ్వలాధ్యాయం (కీ శ. 
19809 నుండి 1918 వరకూ ఉన్న దశళాబ్దమని చెప్పవచ్చు. ఈ దళాద్దాన్ని 
మరలా మూడుదశలుగా విభజించవచ్చు. అవి: 1909 నుండి 19012 వరకు, 
1912 నుండి 1914 వరక్క 19815 నుండి 1918 వరకు. మొదటిదశను 
లలితాధ్యాయ మనవచ్చు. రెండవదశను అమలిన శృంగారాధ్యాయం అనవచ్చు* 
మూడవదశను (పబోధకవితాధ్యాయ మనవచ్చు. ఈ విభాగం (వధానవివక్షతో 
చేసిందే. ఈ దళ్నాతయంలో రాయప్రోలు వ్య క్తీత్వాన్ని మలచిన సన్ని వేశాలూ 
ఆయన చేసిన నవ్యకవితా [పయోగాలూ పరామర్శింప తగినవి. 


రాయ్యపోలు సుబ్బారావు రి 


రాయ పోలువారికి సహజ _పతిభతోపాటు సరనసాంగత్యం కూడ 
అబ్బింది, రాజమహేం[దవరంలో ఉన్నప్పుడు “ఆంధకేనరి పృతికా సంపాదకు 
లైన చిలుకూరి వీరభ్మదరావు, అత్తిలి సూర్యనారాయణగార్ల స్నేహం వారి 
క వితారచనా వ్యాపారాలకు దోహదం కల్పించినది. “జాతీ యోద్ధారకులు' “కాకుం 
తల పరిశీలనంి అన్న వ్యాసాలు ఆ పత్రికలో (పచురితమయ్యాయి. వతికా 
రచనకు సంబంధించిన ఆనుభవం రాయ పోలు రాజమ హేం్యదవరం౦ంలో అలవరచు 
కొన్నారు. 1018 లో పచురింపబడిన గురజాడవారి కన్యాపల్కంమీద 
వాదోపవాదాలు వచ్చినప్పుడు కందుకూరి, కొమజ్జాజు, గురజాడ, గిడుగు, 
చిలకిమర్హి అయ్యంకి, బసవరాజు, అక్కిరాజు, మున్నగు మేధావులతో, వారి 
చర్చలతో రాయ్యప్రోలుకు పరిచయమెంది. ఆచర్చల్లో ఆంశర్బూతంగా ఆలోచింప 
బడిన శృంగారశుచిత్వం, వ్మిపలంభ [పాధాన్యం, దేశీయచ్చందః [పాశ స్తం 
వంటి సాహిత్యాంశాలనుగూర్చి రాయపోలు స్వీయదృక్పథంతో మననం చేసి 
కొనే అవకాళం లభించింది. ఆ తరువాత రాయ్యపోలు మదరాసులోని విజ్ఞాన 
చర్చదికా ([గంథమాల, విజ్ఞాన సర్వస్వాల నిర్మాణంలో పాల్గొనే అదృష్టం 
దొరికింది. కొమజణ్ణాజు లక్ష్మ ణరావు పంతులుగారు తమవార్థక్యంలో ఆంధవిజ్ఞాన 
సర్వస్వరచనా నిర్వహణానికి సహాయకులుగా మల్లంపల్లి సోమశేఖర శర్మం 
రాయ్మపోలు సుబ్బారావుగార్లను ఎన్నుకొన్నారు. “సుబ్చారావుగారికి విజ్ఞాన 
చక్షువు నిచ్చినారు లక్మణరావుగారు ; ఆయనకు నూత్నదృక్పథాన్నిచ్చినారు 
సుబ్బారావుగారు, ఈ విధముగా ఉభయతారకు లౌతూ భాషకు మేలు చేసినారు 
వీరిద్దరూ” అన్న కురుకంటివారిమాట లిక్కాడ స్మరణీయాలు, ఆ విజ్ఞాన 
సర్వస్వ సంపుటంలో రాయపోలువారు భావగఖీరాలై న వ్యాసాలు హడా 
(వాళారు. 1914 పాంతంలోనే రాయ_పోలు వర్దువర్తు, కీట్సు, షెల్లీ మొదలైన 
కాల్పనికోద్యమ కవుల సాహిత్యాన్ని చదివి పరిశీలించారు. ఇవన్నీ ఒక యొత్తూ, 
శరుదేవులు రవీందకవీందుల అంతేవాసి శ్వము మోోయొత్తూ. రాయపోలువారు 
శాంతినికేతనంలో గురుదేవుల సాన్నిధ్యంలో _పాచ్య పాళ్చాత్య సాహితీ సాగ 
రాన్నిమధించి రమ్యాలోకాన్ని, మాధురీ దర్శనాన్నీ పరిపూర్ణం చేసికొన్నారు, ఆ 
కవీం।దుని మార్మికవాదం రాయ[పోలుపై కొంత (పభావం వేసింది. ఆ తరుణం 
లోనే విధుశేఖర భట్టాచార్య, నందలాల్‌ బోస్తు ఆఇడూన్‌ పియర్సన్‌ వంటి 
మేధావుల సాహచర్యభాగ్యం 6 భించింది. ఆం ధ దేశంలో రాయ పోలుమీద 
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(పభావం వేసిన వారిలో ప్రముఖులు రాధాకృష్ణ పండితులు, కట్టమంచి రామ 
లింగారెడ్డి, ఆంధ రత్న దుగ్గిరాల గో పాలకృష్ణయ్య, సమ్ముదాల ఆప్పలా 
చార్యులు, వారణాసి రామసుబ్బయ్య మొదలైనవారు. సమకాలీన రాష్ట్రీయ, 
దేశీయ రంగాల్లో సమున్నతులై న సాహిత్యవేత్త్రలతో సాహిత్య సమాలోచనం 
సిన రాయప్రోలు పజ్ఞ నవ్యసాహిత్య యుగకర్తగా రాణింపగలిగిన (పాభ 
వాన్ని సంతరించుకొన్నది. రాయ।!పోలుజ్లీవితంలో ఈ అధ్యాయం ఆయన 
సాహిత్యవ్య కక్రిత్వానికి కళాపూర్ణోదయం ! 


అభినవ నన్నయ్య ఫి 


రాయ్యపోలు అభినవనన్నయ్యగా అభివర్జింపబడినాడు* నవ్యకవితకు 
“కవిబహ్మ"*గా కీర్తింపబడినాడు. నన్నయ్య కవిత కున్నట్టుగా రాయపోలు 
కవితకూ మూడు గుణాలు ముడివడి ఉన్నాయి. *సారమతిం గవీం_దులు'లో 
నారసి చూచే గుణం ఆయన అమలిన శళృంగారతత్తాన్ని (పసన్నకలితార్థ 
యోగంలో ఆవిష్కరించిన విధం ఇతరులు మె పృకొనేది ఆయన అక్షర రామ 
ణీయకత్వం. ఇక రాయ(పోలు బహువిధ రమ్యార్థనూ క్రినిధి, ఆధునిక విమర్శకులు 
రాయ్యప్రోలుది *ఐడియలిజం' అంటారు. దీన్ని కాదని వచ్చింది *“రియలిజంి. అది 
గురజాడ మార్గమని కొందరంటారు. ఈ రెంటికి భేదాన్ని వివేచిస్తూ కురుగంటి 
వారిలా (వాళారు: “కవి మానవుడు కాబట్టి ఖౌతికుడు, _పాపంచికుడు, అతడు 
చూచే అనేక సన్ని వేళాలు, వినే అనేక ధ్వనులు భౌతికాల్తై ఉంటవి. కాని, అతనికి 
ఆంతర్జర్శన ముంటుంది* ఇది ఆధ్యాత్మికము. బుషుల మంత్రదర్శనానికి, తాప 
నుల ఆత్మదర్శనానికీ కవియొక్క అంతర్జర్శనానికీ యెక్కువగా భేదము లేదు. 
నిజమైన కవియొక్క_ ఆంతరనుభవము త_త్త్రదర్శనము వంటిదే. దానియొక్క 
ఆకారము ఆయన దర్శించి దానిని వాక్యములలో ఇమిడ్చి చెప్పటానికి యత్ని 
స్తాడు. ఆ దర్శనము స్ఫుటమై దాని ఆంగాంగీభావము నిర్దిష్టముగా ఉంటేనేగాని 
దానిని ఇతరుల మనస్సుకు గోచరింపచేయలేడు. ఇది ఉత్తమకవిలక్షణము. 
ఒక్కొక్కప్పుడు తన దర్శనముతో తాదాత్మ్యము పొంది అనుభవించి, లీనుడై, 
కొంతకాలానికి వెలికివచ్చి తన అనుభవాన్ని ప్రపంచానికి ఇసాడు. ఇది ఒక 
మార్గము. దీనిలోనుండి వెలికి రావటము కనబడుతుంది. ఒక్కొక్కప్పుడు 
బయటి సన్నివేశాన్ని చూచి చిత్తము స్పందించి దానిపై భావన ఉదృనించి 


రాయృపోలు సుబ్బారావు క్ష 


అప్పటి తన అనుభవాలను చెప్పవచ్చును. ఇది రెండోమార్గము. మొదటిది అంత 
ర్మార్గము రెండోది బహిర్మార్గము. ఉత్తమకవి ఈ రెండు మార్గాలలో చక్కని 
నిష్టాతమైన పజ్ఞ కలవాడుగా ఉంటాడు. ఈ రెండు మార్గాలుకూడా “ఐడియ 
శజము” కిందికే వ_స్తవి.రియలిజము అశేది ఇంతకంటె [కింది మెట్టు. మనచుట్టూ 
ఉండే (పపంచాన్ని ఉన్నదాని నున్నట్లు దర్శించి చెప్పటము “రియలిజము” 
(కిందికి వస్తుంది. ఈ శక్తి చాలామంది కవులకు ఉంటుంది. కాని మొదటి 
రెండు శక్తులు చాలా తక్కువమందికి ఉంటవి”£. రాయపోలు ఆ రెండు 
శకులను దండిగా పండించుకొన్న మహాకవి. ఆయన అంతర్మార్గం నుండి 
ఆపిర్భవించింది అమలిన శృంగారతి త్తం. ఆయన బహిర్మార్గం నుండి అవత 
రించింది |పటబోధ కవిత్వం. ఈ రెండూ ఆయన సాహిత్య వ్య క్రిత్వానికి 
బొమ్మా బొరుసూ | 


ఆమలిన శృంగారత_త్త్యం ? 


ఈ మాట వినంగానే కొందరు (పశ్నిస్తారు- శృంగారమంటే మలిన 
శృంగారమని భావమా ? మలినం కానిది శృంగారమైతే దీని కీ అమలిన విశేషణ 
మేమిటి ?- అని. రసరాజమనబడే శృంగారాన్ని మలినామలినవిచక్ష ణాచక్షువు 
లతో చూడటమే సహింపరు కొందరు. ఈ సంగతి రాయపోలుకు తెలియక 
కాదు. (పకృతి పురుషయోగంలో రతిభావ పరమార్థాన్ని పర్యాలోచించి ఈ 
తత్త్వాన్ని ఆవిష్క రించినారు వారు 


లోకంలో సామాన్యంగా సంభోగంతో పర్యవసించే రతిని మాతమే 
శృంగారమని పిలవటం పరిపాటిగా ఉంది. ఇది సర్వజంతుసామాన్యదృవ్టి తో 
స:భావింపబడే విధం.కాని, బుద్ధిజీవులై న మానవుల్లో అది స్త్రీ పుంసంయోగమై 
అలౌకికసుఖాన భూతి నందింపగల సత్త్వాంశగా సిద్ధి పొందుతుంది. సర్వజంతు 
సాధారణమైన మిథునభోగం కామం; _తివర్షలక్షితమైన కామం రతి. కామం 
భోగం, రతి యోగం, యోగానికి లక్ష్యసిద్ధి ఉంది. తదనుసంధానం ఉంది. 
ఆ (ప్రవృత్తి లేకపోతే రతి కామంగా భాసిస్తుంది. లోకంలో దాంపత్యధర్మం 
శ్రీ పుంస యోగ మన్న తెలివిడి [క్రమంగా జారి ఆచార్వపాయముగా మిథున 
ఖోగం వ్యాపించింది. దానితో |పకృతియైన రతి వికృతిగా వినేచింపబడసాగింది. 





2. నవ్యాంధ్ర సాపాత్యవీథులు, ప, భా. పు. 178-174. 
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ఇలా కావటానికి (పధాన కారణం వేదాంత శంఖారావం. వేదాంతం 
వైరాగ్యాన్ని బోధించింది. దానివల్ల జనుః కర్యమర్మధర్మాలపై _పజలకు ఆదరం 
తగ్గింది. జీవితంలోని సౌందర్యం జనులకు భాసింపకుండా పోయింది. జీవన 
వేదాంతంపోయి వేదాంత వేదాంతం వ్యా ప్రిచెంది వైరాగ్యం ముదిరింది. రసరామ 
ణీయకాల కాకరాలెన కావ్యాలు నైష్కర్మ్యవాదులకు నిందాభాజనాలుగా న్ఫురిం 
చాయి. వైరాగ్య వాసనలను రక్షించటానికి “కావ్యాలాంపాంశ్చ వర్జయేత్‌” అనే 
నిషేధ సూతాలను వారు (పసరించారుః (తివర్గ సంబంధాన్ని వై రాగ్యబంధం 
ఆలముకొని ఆనందాంకురాని కే అనర్జాన్ని తెచ్చే ఆపద సంభవించింది. ఈ విప 
మత్తిని విచ్చేదించి జీవనమాధుర్యాన్ని రమణీయంగా, కాంతాసమ్మి తంగా, వ్యంగ్య 
సుందరంగా ఉపదేశించే మాధురీదర్శనం సాహిత్యం (ప్రసారం చేయవలసి 
వచ్చింది వాల్మీకి, వ్యాస, కాళిదాస భవభూత్యాదు లీ జీవనమాధుర్యాన్ని 
ర్రీ పుంస యోగ రూపంగా తమ కృతుల్లో చిితించారు. అది ఆంధ (పబంధ 
క్షీణయుగంలో అ స్పి నాస్తి విచికిత్సకు పృాతమైపోయింది. ఆ విస్మృత మహీ 
దర్శనాన్ని పునరుద్ధరించట మే ఆధునికుల అవళ్య కర్తవ్యంగా భావింపబడిందిం 
పీరికి భవభూతి అదై్వైత్మపణయం ఆదర్శ పాయమైంది. 


“అదై్యైతం సుఖదుఃఖయో రనుగతం సర్వాస్వవస్థాసు య 
ద్విశామో హృదయన్య యత, జరసా యస్మి న్నహార్యో రసః 
కాలే నావరణాత్యయా త్పరిణతే య త్నేహసారే స్థితం 

అధ అ అద అ త్రీ త ప్ర 
భ్యదం తస్య సుమానుషస్య కథ మవఖ్యకంహి తత్‌ (పార్థ్యతే 


అన్న శ్లోకం ఆగమనూ_క్రమై నిలిచింది. ఇందులోని సుమానుషత్వ సారచింత 
నంలొనుండి అమలిన శృంగారత త్ర మావిర్శవించింది. 


దాంపత్యం ఒక (_కతువులాంటిది. పజాతంతుం మా వ్యవత్సేత్సీఃి అన్న 

వైదిక సూక్తి రసాయనం దానివలన కలిగే ఫలం. సత్పు[తావా_ప్తి రూపమైన 
(పజాతంతువు వ్యవచ్చేదం కాకుండా రక్షించటం దంపతీ ధర్మం. దానికోసం 
పురుషుడు (బ్రహ్మచర్యాన్నీ, గ్రీ-పితృగోతంతో పాటు అకయ కన్యా సౌభా 
గ్యాన్నీ త్యాగం చేస్తారుఇలా ఉభయత్యాగ భాగధేయంగా దాంపత్యం సిద్ధిస్తుంది= 
దాంపత్యంలో సర్వజంతుసహజమైన కామం సత్సంతానసిద్ధికై లషిత మౌతుంది. 





లి. ఉత్తర రామచరిత నాటకమ్‌ - అంకము 1, శాం 892, 
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ఆ ప్రవృత్తికో దంపతులు పాళవిక నైజ్మపకృతిని మానుషంగా మార్దవీకరిందు 
కోంటారు ; సుమానుషంగా సౌష్ట్రవీక రించుకొంటారు ; సురభూయ నుందరంగా 
రూపొందించుకొంటారు. దాన్ని స్ర్రీపుంసయోగ మంటారు. అది కేవలం తర్కం 
వల్ల తెలిసేదికాదు ; అసిధార్నావతంలా అనుష్టింపదగింది. సంతానం కలగగానే 
దంపతీసాంగత్యం స్నేహసాహచర్యంగా మారుతుంది. దానినే భవభూతి 
“ స్నేహసార "మన్నాడు. 


మిథునభోగంలోకూడ సుఖానుభూతి ఉంది. ఆయిత్తే అది శరీరకైంక 
ర్యంగా _పసరించి [కమంగా (పళాంతి చెందుతుంది, కాయికమైన కర్శమే రతి 
అయిత్తే దానికి కలకాలం నిలిచే స్థాయి లేదు. ఆది ఆంతఃకరణ నిష్టం కావాలి. 
అంతఃకరణ నిష్టమైన రతి భావసంస్కారరూపమై ఉంటుంది. సుఖదుఃఖాలకు 
ఆదై్వైతంగా నిలిచేద్కీ సర్వావస్థ్టలయందూ హృదయ విశ్రాంతిని కలిగించేదీ 
వార్థక్యం౦లోకూడా వన్నె వాసులు వాడిపోకుండా నిలి చేదీ, జీవితసాహచర్యంలో 
పరిణతిని సాధించేదీ అయిన సుమానుషధర్మ౦ సంభోగపర్యంతమైన రతిభావం 
కావటానికి వీల్లేదు దాన్ని స్నేహంగా గుర్తించాడు భవభూతి. ఆ స్నేహం 
దాంపత్య జీవితమాధుర్యంలో స్థాయి అనీ, దాన్నే ప్రాచీనులు రతి అని నిర్తే 
శించారనీ రాయ పోలు నిర్ధరించాడు. స్నేహధారాధౌత మైన అంతఃకరణం విక 
సించే మహనీయ అవ స్టే సుమానుషత్వమని సంభావించాడు. మిథునాఎంబనం 
శిథిలం కాకుండానే స్నేహానుసందానం భావానుభూతిగా పరిణమించే పరమావ 
స్థయే ఆనందమనీ, అది అమలినమైన న్రీపుంసయోగంలో చిత్తసంస్కారంగా 
చిగురించి చిరకాలం చిన్మయానందాన్ని కిలిగిస్తుందనీ రాయపోలు దర్శించిన 
మాధురీత త్వం. 


దీని కుపలక్షకంగా రాయ పోలు నరనారీచి త్తవృత్తులను విశ్లేషించి పఠిం 
చాడు. దీనికి శారీరక మీమాంస నాలంబనంగా [గపాంచాడు. మానవశరీరంలో 
హృత్కోశం ఎడమ పక్కనా, కుక్షి కుడి పక్కనా ఉంటాము. శ్రీ యెప్పుడూ 
పురుషునికి వామపక్షంలోనే వర్తిస్తుంది. హృదయ చైతన్యానికి న్ర్రీ పతీక ; 
కుక్షింభరణశీలా లైన కామార్థకాంక్షలకు పురుషుడు (పతినిధి. (పకృతిసిద్ధమైన 
ఈ (_పకృతులు యగయుగాలుగా వర్తించి కరడుగట్టి స్రీ పుంసయోగ మైన 
రతిని కామయోగంగా విక్కతి నొందించాయి. అలా కావటానికి పుగుషుల అహం 


వేడీ అభినవ లోచనం 


కారం, న్రీల బహూపచార వ్యసనం దోహదం కలిగించాయి. ఇట్టి విపర్యయం 
వై దొలగాలంటే స్రీ పురుషులు తమ ఆద్య సహజ (వకృతులను సముద్ధరించు 
కొని సమాచరించాలి. _శేయస్సాధనకు మనిషికి హృదయ మెంత ముఖ్యమో 
లోకానికి స్త్రీ అంత మఖ్యం. నమాజ_కేయస్సవనానికి స్రీలు సహజశ ప్ర సమి 
థలు సమర్పిస్తారు. " ధృతిఃక్ష మా దయాళాచం కారుణ్యం వాగనిష్టురా, మి[తాణాం 


చానభి దోహః సపెతాః సమిథః శియః”అని వాాసభటారకుడు నిరేశించాడు. 
హై బ్‌ ౮ లి టబ ద 


“ధృతితోడ గృహంబు దిద్దవ్వే క్షమతో పసిపాప నెత్తవే 
దయ జూడవె బంధుజాలమున్‌, కరుణింపవె కష్టజీవులన్‌ 
శుచివ్లై కులకీర్తి నిల్చవే, పలుకాడకు సిష్టరంబుగా 


సఖు నేపకు [దోహచింతకున్‌” (రూపనవనీతమ్‌. పుట 86) 


అని రాయ్మప్రోలువారి పినతల్లి (పబోధించే నారీసూ క్తం,. కాళిదాసు కణ్వమహర్షి 
ముఖంగా చెప్పింది కూడా ఈ తత్త్వమే. దీనిని కుళలంగా జీవనవతంలో 
చిందించటమే త్రీ సహజ స్వభావం, 


స్రీ సంతానవతి కావటంతో పాణ్మిగహణ్యవతం ఫలిస్తుంది. క్షీరసాగర 
మథనానంతరం అమృతం ఆపిర్భవించినట్టు శిళఖూాదయంకావటంతో ర్తీకి స్తన్యం 
సముద్భవిస్తుంది. దానితో ఆమెలో ఒక నూత్న వైతన్య౦ మోనులెత్తుతుంది. 
తనయందు చరించిన పతియే పచ్చన్నంగా పసివాడుగా మారి తన పయ్యెదను 
(తోసి క్షీరపానాన్ని చేస్తున్న ఆనుభూతిని అనుభవిస్తుంది. సచేతనమైన శరీర 
బంధంనుండి _స్తన్య్యపవణం కావటానికి త్రీ పొందే ఉల్లోలకల్లోలా వస్థలో రతి 
నుండి స్నేహం, వలపుమండి వాత్సల్యం, కామంనుండి కరుణ ఉద్భవిసాయి* 
పురుషుడు యజమానిగా ఈ పరిణామాన్ని పరిశీలిస్తాడు. ఆమెలో ఆవిర్భవించిన 
ఆభినవమాతృమూ ర్తిని సమాదరిస్తాడు, ఆసమాదరంలో పూర్వభుక్తమైన మిథున 
భోగద్భష్టి కుంఠిత మై మధురమైన చిత్మళాపస క్తి [పారంభమౌతుంది. జీవిత 
సుఖాస క్తి తనూత్సంగాన్ని విడిచి భావాంబరంలో (ప్రసరిస్తుంది. ఉపభోగ [పవృ 
_త్తీలోనుంచి ఉపాననాస క్రి ఉన్మీలిస్తుంది. అది విశ్వాజనీనంగా విస్తరిస్తుంది. 
అప్పుడు పురుషుడు సమస్త సతీకులంలో మాతృమహత్క_ళను మధురంగా 


రాయప్రోలు సుబ్బారావు 1ేర్‌ 


దర్శింపగలుగుతాడు. ఆలాగే న్ర్రీ స్తనంధయాసంగతన్మయురాలై నరలోకా 
న్నంతా వత్సాకృత్స్నంగా ,పేమింప? లుగుతుంది. అప్పుడు అమలిన స్నేహ 
భావం అవిచ్చిన్నధారా మధురంగా జీవితంలో స్టాయిత్వాన్ని సంతరించు 
కొంటుంది. శిశుదళశన పులకితమై పల్దవించే అనంగభావానుభూ3 [_బహ్మానంద 
మని మాధురీవాదుల మతం ! 


స్స్నేహపూరంబుతో [పకాశించి మించె 

మానవులు నిల్చికొన్న సమాజ దీప 

మది చెదరి చింది, పంకిల మమున, సకల 

హీన మగుగాదె కండ్లవాకిండ్ల వరువి (రూపనవనీతమ్‌) 


అన్న తాత్పర్యమే మాధురీ దర్శన నవనీతసారం ః “దీపానికి త్రైలంలాగా సమా 
జానికి స్నేహం పోక్షకోమని రాయ, పోలువారి తీర్పు | 


ఇక్కడ మీమాంసకు వచ్చే మరికొన్ని విషయాలు ఉన్నవి. లోకంలో 
పూర్వరాగ విపలంభం, సంభోగళ్ళంగారం, వియోగవి, పలంభం- అని 
శృంగారం మూడు రకాలుగా కనపడుతున్నది. విపలంభ మెప్పుడూ సంభో 
గోపలక్షీత మైన దే, అది ధర్మబద్ధమైనప్పుడు సస్థితి పొందుతుంది. రాయ,పోలు 
దీనిని కాదన లేదు. అయితే సంభోగంతోనే రతి ఆగిపోగూడదనీ, ఆగిపోక 
పోయినా ఆ తరువాత ఉత్కటస్థితి పొందదనీ వారు అభ్మిపాయపడినారు, అయితే, 
దాంపత్య జీవితంలో స్థాయిగా విలువగలిగిన రతి సంభోగ్రైకలక్షితమే కాక 
స్నేహరూప భావస్థితిని చెంది తనూపభోగస్పృహకు అతీతంగా వర్షించి భావ 
రాగస్థితి నందుకొంటుందనీ, అదియే సంతత చర్వ్యమాణస్థితిని పొంది స్థాయి 
త్వాన్ని సాధిస్తుందనీ వారి భావం. కాయజక కర్మ కతీతమై ఆంతఃకేరణ 
సందీప్త ప్తమై భావ్యమానమై పరిఢపంచే (ప్రణయం సంభోగపర్యంతమైన రతికంటె 
క క్రిమంతమైనదనీ, ఆమలినమైనదనీ వారి సిద్ధాంతం | 


రతి నిజానికి లోకవృత్తంలోనూ, లక్షణళాస్త్రంలోనూ విషయోపభోగ 
రతికి మ్యాతమే పరిమితం కాలేదు. భగవదతి, గురుజనరతి, మ్మితబాంధవ 
రతి, ప్యుతరతి-ఇలా వ్యవహారముంది ఇందులో భగవద్గురుజనరతులు థక్రి 


(పేయోభావాలుగా (పసిరద్ధి చెందాయి; మితబాంధవరతులు స్నేహభావంగా 
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చెలామణి అయినాయి. ప్వుతప్వుతికాపరమైన రతి వత్సలంగా వ్యవహరింపబడు 
తున్నది. ఇన్ని అవన్థల్లో రతి వరర్తిస్తున్నది. సర్వావస్థలకు సమన్వయించే 
రతిని (పేమగా భావించట మున్నది. అది దంపతులమధ్యకూడా దరహ 
సిస్తుంది. కాని వారియందు _పజాతంతుకార్యంలో తనూరతిగా పరివర్షిస్తుంది. 
ఈ తనూరతిని ధర్మరతి అనవచ్చునన్సీ మిగిలిన ఆవస్థల్లో భాసించే భావ 
రూపమైన రతి స్నేహమనఏీ, పేమ అనీ భావింప వచ్చుననీ రాయ్మపోలువారి 
సమీకరణవాదం. ఇట్టి రతిభావమే నిమిత్త భేదంతో నానారూపాలను తాలుస్తున్న 
దనీ వారి సమన్వయం, భోజుని శృంగారర ససమీకరణ వాదాని కంటి ఇది 
అభినవం & దీనికే ఆమలినళ్ళంగార మన్నది సంకేతం! ఆ నామకరణం 
రాయపోలు చేసిందే 14 


యువతీ యువకుల జీవితాలలో దీన్ని అనుసరించటం ఆచరణసాధ్యమా? 
అన్నది పెక్కుమంది హృదయాలలో సుడులు తిరిగే పళ్న ః అది ఒకప్పుడు 
సిద్ధమే యన్వీ సమాజవ్యవస్థలో అది సంకరం కావటంవల్ల, సమకాలీన జగత్తులో 
అది సాధ్యమనీ, సాహిత్యం తత్‌ సముపదేశబృంహితమై సాగాలనీ రాయ్మపోలు 
వారి సదాశయం ! సాధ్య మప్పుడూ సాధనవలన సిద్ధించేదే ! “ఈ సాధనకు 
మంత తం్యతాదులు లేవు. దేశకాల ప్వాతాది నియమములునూ అవసరం కావు. 
వరికివారు ఆంతరంగములలో అనుష్టింప దగినది. దీనికి భావమే కీలకం ! భావ 


నయే శక్తి; మ్మైతి, కరుణాభావన అన్యులపట్టనూ, ఉల్లాస ఉ పేషాభావన స్వార్థ 


న్‌ (క? 


మందును అభ్యాసం చేయవలెను ఎక్కు డక్కడ సుఖస్సురణ తగులునో అక్కా 
డక్క డ మైత్రీభావన పెంచవలెను. ఎందెందు దుఃఖము గోచరించునో అందెల 
కరుణాభావన నెజపవలెను, , ,జీవయాతలో రెండుఘట్టములు కలవు, ఒకటి 
విహిత మైనదీ, రెండవది అహితమైనదీ. సుందర ములూ, శుద్ధములూ, శోభనములూ 
అయిన (పస్థానములను కామించి, కాంక్షించి తన్మయులై తనిసే భావన నభ్య 
సింపవలెను, ఆమంగళములూ, అరిష్టములూ, అసహ్యములూ ఆయిన అభాగ్య 
[వకరణములను ఉ పేకషించి ఉజ్జగింపవలెను. ఈ చతుర్భావనలో తనకునసూ, 
సహచర జనమునకునూ చిత్ర పసాదనం ఆలవడుతుంది....కర్మలు చేయటానిక్రి 
వానిని చేయించే వశివ్థలు కావాలె; జ్ఞానం సాధించడానికి దానిసాధన ఉపదేశించే 
గురువులు కావాలె; కాని, ,పేమ్మపవృత్తిలో చేసే కర్మగానీ, సాధించే జ్ఞానము 


4. తృణకంకణము = 14వ ముదణ, వీఠిక (19866). 
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గానీ యేమున్నది? ఏమీలేదు; (పేమించటమే; ఒక్కటే కర్మ; ఒక్కటే సొధన. 
అందుచేతనే _పేమికులకు వశిష్పులుగాని, గురువులుగాని ఉండరు.... గురువుల కెల్ల 
నాద్యగురుస్థానము మాతృదేవత ! ఉపదేశము సర్వమూ ఆ వాత్సల్యపదము 
నుండియే ఉద్గమించును....లౌకిక మూ, అలౌకికము అయిన సమస్త జీవిత 
వ్యాపారతర్శ్యతమునూ చెప్పుతుంది; చేసిచూపుతుండి; చేయించి దిద్దుతుంది; కావ 
లసినన్ని నీతులనూ, నియమాలనూ ఉపదేశిస్తుంది. కాని, పేమకు సంబంధించిన 
(కియాకలాపమునకు ఏమైనా, ఎప్పుడైనా, ఇసుమంతైనా చెప్పుతుందా ? చెప్పే 
అవకాశం ఉన్నదా ? లేదుగదా ః అది ఆద్యంతరహస్యమైన ,పాణియోగము, 
మాధురీయాగము, నిజమేమంటే కర్మజ్ఞానమూలములకు యోనిభూతమయిన 
పరమరహస్యం (పేమ. సృష్టిలాస్యం వేమ; ఈశ్వరదాస్యం (పేమ. మానవు 
లకు ఉపాస్యం (పేమ !” (రూపనవనీతం) సమాజం ఈ తత్త్వాన్ని సాధనలో 
పాటించాలంపే సంయమనంతో కూడుకొన్న సంస్కారయోగం కావాలి; అందుకే 
పిల్లలమట్టి హనుమంతరావుగా రన్నారు“గురజాడ' “రివల్యూషను” తెచ్చి పెట్టితే 
కత ప్రోలు “రిఫర్మేషను తెచ్చి పెట్టినారని గమనించటము అవసరము !” 


రాయ్యపోలు తన మార్గంలో నడిచే సాధకులను హృదయవాదులనీ, నవ్యా 
రృకులనీ, (వేమోపాసకులనీ, ఆమృతరసోపానకులనీ, న 
సంభావించినారు. 


“రత్రి చిత్సదార్థ; మదిపు 

మ్చితమయి, న్రీపుంసయోగ చిరశిక్షా స్నే 

హితమై, సుమానుషభవ 

(కతు కల్యాణంబున కగు రమ్యముగ బుధా ! 
ఆని తమ మాధురీదర్శనాన్ని మానవాళి కందించినారు. 


అమలిన పణయసిద్దాంతం మీద ప్లేటో | పేమతత్త్ర పభావ మున్నదని 

కొందరు భావించారు. డెా॥ సిం నారాయణరెడ్డిగారు రెండు సిద్ధాంతాల తారతమ్య 

పరిశీలనం చేసి “ప్లేటోకు వీరికి పోలికలేదు. ఉన్న సామ్య మొక్కటే కారీక 

సౌందర్యముకన్న ఆత్మ సౌందర్యము గొప్పది. ఆంగిక సంయోగముకన్న ఆత్మ 

సంయోగము గొప్పది, ఈ తత్వమును ఇంచుమించుగా ఇద్ద రొకేవిధముగా (పతి 
త) 
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పాదించిరి. అంతమ్మాతముచేత వీరి అమలిన శృంగారము, 1160016 10౪6 
ఒక్క టే అనుట సమంజసముకాదు. పైగా మూలత త్త్రములోనే ఈ రెంటికి ఎంతో 
తారతమ్యమున్నది" అని నిరూపించినారు. “వీరి మాధురీ దర్శనమునకు రాబర్డ్‌ 
బిడ్జెస్‌ (గం06/6 8౧16665) (వాసిన “65620౧0606 0 56260” అను 
(గంథమునకు ఆనంద సౌందర్యములద్య్వ్యారా పర బహ్మము నందుకోవచ్చునను 
ఆభిపాయములో మ్యాతము పోలికలున్నివని గమనించినారు. "*సృష్టి _పేమ 
మయమన్న ర వీరద్రభావము పీరిపై ప్రభావము వేసినది. సుఖదుఃఖములు (ప్రాణికి 
సహజములైనను, మానవుడు దుఃఖమునకు లొంగిపోక ఆనందధామమువంక 
_పస్టావించవలెనన్న ర వీఠదత త్త్వమునే రాయపోలువారు తృణకంకణములో, 
లక్షణ్యగంథములలో (పతిపాదించి' రని వివేచించినారు. మాధురీదర్శనంలో రతి 
భి వానికిచ్చినవ్యాఖ్యానం వై ష్రవమతంలోని'మహామాధురీభా వాన్ని” దృష్టిలో పెట్టు 
కొని చేశారని సంభావించారు. రాయ్యపోలువారే స్వయంగా రూపనవనీత నివే 
దనలో ఆనందవర్థనుని ధ్వన్యాలోకంలోని పంక్తులను తమ (_పవచనానికి (పాతి 
పదికములుగ పేర్కొన్నారు. మచ్చుకుకొన్ని !. “శృంగారరసోపా సంసారిణాం 
నియమేన అనుభవ విషయత్వాత్‌, సర్వర సేభ్యః కమనీయతా _పధానభూతః. 
£. వ్మిపలంభళ్ళంగారే కరుణే మాధుర్యం (పకర్షయత్‌. తి విపలంభే సౌకుమా 
ర్యాతిళయోస్తు. 4. ,విరోధం అవిగోధం సర్వేషు రసేష నిరూపయేత్‌ సహృ 
దయః. 5. విశేషస్తు శృంగారే, తస్యరస పరిపోషకాత్మక త్వాత్‌ ,రతేశ్చ స్వల్చే 
నాపి నిమిత్తేన భంగసంభవాత్‌, శృంగారః సుకుమారతరః సమనాగపి విరోధి 
సమావేశం న సహతే”. జగన్నాథ పండితరాయల రసగంగాధరంలొోని సూక్తుల 
నాయన రమ్యాలోకాదుల్లో అనువదించుకోవటం (పసిద్ధం. ఇలా [పాచ్యపాళ్చాత్య 
దృక్పథాలు ఆయన భావనానికి _పేరకాలై నా ఆయన దర్శనాని కొక పత్యేక 
(వతిపత్తి ఉన్నదనటంలో ఎలాంటి వ్మిపతిపత్తి ఉండబోదు ! 


ప్రమోగాలు - '(శ్రమాణాలు : 


అమలిన శృంగారతత్వానికి కేర్యదబిందువు స్రీ. అందువలన ఆతత్వాన్ని 
ఆలంబనంగా చేసికొని రచించిన కావ్యరచన్నాపయోగాలన్నిట్లోనూ శ్రీ [పథాన 
ప్మాతగా ఉంటుంది. ఆమె కనుసన్నల్లో కథ కదలాడుతుంది. రాయ్యపోలు 
కృతుల్లోపురుషుడు (పణయసాధకుడో లేక _పేమసమారాథకుడో అయివుంటాడు. 
కథాంతంలో అతని కన్నులకు గాని సహృదయుల మనోనే తాలకుగాని గోచ 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు క్రి 


రించే త్రీ ఆట్వే (0౯౪/౭) మాటల్లో చెప్పాలంటే ఇలా ఉంటుంది. 
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5667021! 0౫ 2౧6 ఆ6॥౧12561౧8 !0*ఉ (స్నేహలత పీఠిక) 
రాయ్యపోలుమాటల్లో చెపితే “(స్త్రీని కవి) కాముకునివలె కామింపక, తల్లివలె 
దగ్గరకు పోవును, ఆమె యావనావస్థయందుగూడ (పకృతికృపణుడైన పురుషుని 
ధూర్త చారణమునకు తొణకక నిండుకుండవలె నిలచును. అబలానమ్మి తముగ 
నాతనికి ప్హుతభావము నుపదేశించును.” 


అబలావ్య _కిత్వంలో స్వసహజ గుణాలను (ప్రత్యేకంగా తమవిన్నిగారు 
చెప్పేవారని రాయ్యప్రోలువారు పేర్కొన్నారు. వాటిని వ్య క్రీకరించుటయే తమ 
కావ్యరచనాపరమార్థ మని పయోగశీలియైన రాయ్యపోలు సంకల్పించియుండ 
వచ్చు. ఆ సంకల్పళ క్రిలోనుంచి ఆయన కావ్యనాయికలు పుట్టారు. ఆయన 
రచించిన ఏడుకావ్యాలు ఆమలినళ్ళంగారధర్మసవనాని కనువైన సప్పసమిఢలు. 
ఆ కావ్యాలనూ, ఆ నాయికలనూ, వారు (పతినిధులుగా నిలిచే గుణాలనూ, వారి 
యందు _పధానంగా _పపంచితమయ్యే _పేమస్వభావాలనూ ఈ [కింది వింధగా 


వివేచింపవచ్చు. 
నననాణణనానావాలనిననననానతాననననననులనల లలనా నలా నలత లను నాలూలులుత నలల నలనకాన లలా నతన కానన ననానా. 
కావ్యం పాత గుణం [పేమన్వభావం 

నాన నాన న నరక న న తన య ను 
1. లలిత-_ లలిత-_ ధృతి- అచంచల (పేమ. 
5. తృణకంకణం- నాయికా జమా అమలిన పేమ. 
ల. అనుమతి-- అనుమతి-- దయ-- ఆర్ట9_పేమ. 
డీ కష్ట కమల = కమల-ా శాచం-- అనాన క్త (పేమ 
ర్‌ం స్నేహలత- స్నేహలత- కారుణ్యం-ా ఉద్విగ్న పేమ. 
6 సప్నకుమారం-- సప్నసుందరి వాగసిమ్టరత్వం- వాత్సల్య పేమ. 
' రూపనవనీతమ్‌-- వకుళమాల-- మితుల కభి దాక్షిణ్య పేమ. 


(దోహం చేయ 
కుండటం౦- 


౭0 అభినవ లోచనం 


ఇక నాయకులనుగూర్చి ఆలోచిస్తే. లలితలో నాయకుడైన సత్యవర్థ 
నుడు (వేమతపస్వి, తృణకంకణంలో (పేమోపాసకుడు; అనుమతిలో అసువు 
లను గోలబుపోయినవాడు; కష్టకమలలో కామమోపహితుడు; స్నేహలతలో ధనాళా 
పరుడు; స్వప్నకుమారంలో విషయవాంఛారతుడు; రూపనవనీతంలో కామ 
కౌతుకి, వీరందరినీ ఆయా నాయికలు కాంతాసమ్మితంగా, అమలినళ్ళంగారాన్ని 
(పబోధించటంద్వారా, (పవ ర్రనద్వార* మార్చి మహనీయశీలాన్ని అలరింప 
(యత్నించిన వారే. నాయకుల్లో లలిత తృణకంకణాల్లోనివారు ఉ దాత్తులు; 
ఉత్తమ శీల సంపన్నులు. అమలినళ్ళంగార తత్త్వానికి |పమాణ([ప్రాయులైన 
పురుషపుంగవులు, అనుమతిలోని నాయకుడు విధివంచితుడు; విషాదప్యాత. కిష్ట 
కమలలో కుమారుడు పరిణతిలేని _పాకృతుడు, ధూర్తుడు. స్నేహలతలో వరుడు 
సంఘ దురాచారానికి బానిసలైన అస్వతం౦ తుడు; అర్థలోభి. స్వప్నకుమారంలోని 
నాయకుడు కాముకుడ య్యు పరిణతిని సాధించిన సాధకుడు. సుందరుడు దోషి 
అయ్యు చేసినపాపాన్ని పరిధౌతం చేసుకోవాలని పరితపించేవాడు. వీరందరూ 
సమకాలీన సమాజంలో _పేమసమస్యల్లో చిక్కు కొన్న యువకుల చి త్తవృత్తులకు 
(పతీకలు, రాయపోలువారి దృష్టిలో [ణయధర్మానికి పాణం పడతి. ఆమెను 
పతితను చేసేద్కీ పరమదేవతామూ ర్తిగా మార్చేదీ పురుషుని (పవర్తనయే 
కాముకుడు ఆమె శీలాన్ని కలుషితం చేసినా ఆమె కరుణార్ణ్రహృదయం ఆమె 
త్యాగంలో అమలినమైన ఆరాధ్యాంశంగా వివేచింపదగినదని రాయప్రోలువారు 
భావిస్తారు.,పేమికుడు ఆమెలోని స్నేహశీలాన్ని ఆరాధిస్తూ అమలిన | పేమభావ 
సంభావనంతో అంతఃకర ణాన్ని రసార్ద9 చేసుకుంటాడని రాయపోలువారు 
నిర్దేశిస్తారు. 
రాయ్మపోలు లఘుకావ్యాలలో అనువాదాలున్నాయి; స్వతంతాలున్నాయి. 
వయినా ఆయన అమలిన శృంగారతత్తాని కనుగుణమైనవే [గహించారు.లలిత 
గోల్డ్‌ స్మిత్‌ హెర్మిట్‌ ననుసరించిన తెలుగు కృతి. అనుమతి టెన్నిసన్‌ డోరాకు 
అనువాదం. ఈ రెండూ అమలిన శృంగారతత్వాని కాదర్శపాయమైన తృణ 
కంకణానికి ముందు రచించినవే. హెర్మిట్‌లోని _పణయ్యవతదీక్ష రాయ_పోలు 
నాకర్షించింది. దానిని కొంత పరిష్కరించి తెలుగులో లభితగా ఆయన నిర్మిం 
చారు. లలిత జయపాలు డనే రాజుకు కూతురు, అపరంజి మేడల్లో పుట్టినా 
ఆమెకు చిన్నప్పుడే ఆమ్మ కరువై పోయింది. తండ్రి ఆమెను కడు గారాబంగా 
పెంచాడు. ఆమెలో యౌవనం ఆఅంకురించింది. వలపు వాసనలు గుబాళించాయి. 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు ల 


అని సత్యవర్థనుడనే ఒక యువకునికి అంకితమయ్యాయి.. ఆ తరువాత 
రాకుమారు లెందరో ఆమెను వివాహం చేసుకోవాలని ఉవ్విహ్లరారు. కాని ఆమె 
తన పియనికోనమే (పతీక్షించింది సిగ్గువలన తన మవసులోనిమాట తం డితో 
గాని చెలులతోగాని ఆమె చెప్పుకౌనలేదు, సత్యవర్థనుడు సంపన్నుడు కాడు. 
కాని, “క రుణాతరుణాభర ణు దు”, _పాణను స్నేహమృదు[వతుడు”, *కులశీలవయో 
లలితుడు, “*సాపితీదోహనమాధురీహృదయతో యజుడు". అతడు లలితాను 
రాగాన్ని తెలుసుకొన్నాడు, మనసార ఆ మగువను | వేమించాడు, కాన్సి అత 
నికీ లలితహ సంధానం సాధ్యంకాదని భావించి, ఆమెను పొందే భాగ్యం తనకు 
లేదని నిరాశతో కుమిలి చివరకు అడవిలో జడదారిలా నివసింప మొదలు 
పెట్టాడు, ఆతని వర్తనం ఆమె చెవులకు సోకింది. తండినీ, తన భాగ్యాన్నీ 
చరిత్యజించి షగవానివేషంతో ఆడవులజాడలలో (పవేశించి (పియుణ్జి అన్వేషిం 
చటం ఆరంభించింది. పియవిమయోగబాధను పరిపరివిధాల వ్య క్తంచేస్తూ 
అడవిలో తిరుగుతుంది లలిత. దప్పిక యైనప్పు డొక స్వచ్చజలపూర్ణమైన 
సరోవరంలో నీరు (త్రాగుతుంది. అలసినప్పు డొక మావిచెట్టునీడ వి శాంతి తీసి 
కొంటుంది.బచీకటిపడటంతో ఆమె భయవిహ్వలయై (_ప్రలాపించింది. సమీపంలోనే 
ఒక కుటీరంలో సత్యవర్థనుడు మునిరూపంలో నివసిస్తున్నాడు. పాంథుని 
ఆలిని విని ఆదరంతో ఆహ్వానిస్తాడు. హాని చేయనని అభయహ స్త 
మిస్తాడు. అనుమానిస్తున్నా లలిత ఆతని ఆశమానికి వెళ్ళి ఆ రాతి వసిస్తుంది. 
తెల్లవారుతుంది. ముని ఆ పాంథుని నవమోహనాంగ రేఖా సౌందర్యానికి ముగ్ధుడౌ 
తాడు. లలిత ఆ మని సుందరసౌకుమార్యాలకు అచ్చెరువు చెందుతుంది. అతడు 
స్నానానికివెతాడు. ఆమె ఆ శమ కాంత వాతావర ణానికిఆబ్బుర పాటు చెందుతుంది. 
అతడు లిరిగివచ్చి పాంథుని కుళల మడిగి వగపునకు కారణాలను (పశ్నిస్తాడు, 
లలిత మారుపల్క.లేక కన్నీరు మున్నీరై పోతుంది అప్పుడాముని కలమిలేముల 
అళాశ్వుతత్వాన్నీ, నుఖదుఃథాల బుద్చ్బుద స్వభావాన్నీ, సృష్టిలో దర్శింపదగిన 
అనంత పేమ స్వరూపాన్నీ, జీవితంలో భాసించే వాత్సల్య, స్నేహ్ముప్రేమ రస 
పరిణామ సంస్కారాన్నీ, ఆమెకు సాంత్వనవచనాలుగా ,పటోధిస్తాడ * ఆమె 
(పనన్నురాలౌతుండి. తాను పాంథుడను కానన్కీ లలితననీ నిజవృత్తాంతాన్ని 
చెప్పుతుంది. ఆమె మాట లాలకించి ఆ ముని ఆమెను కౌగిలిచుకొంటాడు.ఆమె 
వి భాంతితో *చలీకృత కురంగివోలో కంపించి, కౌగిలిని విడిపించుకొని, సమీప 
శాల్మలీ వృక్షంచాటుకు పోయి మునిధూ ర్తవర్తనాన్ని గర్జిస్తుంది. సత్యవర్థనుడు 


ల ఆభినవ లోచనం 


సౌమ్యంగా తనకథను చెవ్ప్‌ తనను తాను పరిచయం చేసుకొంటాడు. ఆకృతులను. 
పోల్చుకొని ఇరువురూ ఆనందంతో పుసఃపరిష్వంగాన్ని స్వీకరిస్తారు. వారి 
(పప్రణయ్య్మవతదీక్ష ఫలిస్తుంది ఇది లలితలోని కథ. 


ఈ కథను పాంథుడు వియాగవేదనతో అడవులందు సంచరించే! 
ఘట్టంతో (1పారంభించటంలో ఉత్కంఠావహమైన ఆరంభ శిల్పం కనబడుతుంది. 
నాయికానాయకుల నిజస్వరూపావగాహనంతో ఆద్భుతంగా ముగుస్తుంది. 
మూలంలో నాయకుడైన ఎడ్విన్‌ బాటిసారిని ఓదారున్తూ నిజమైన _పేమ లోకంలో 
లేదనీ ఉంటే (వకృళిలో స్వేచ్చగా నివసించే పమ్షుల్లోనే ఉందనీ; స్రీలను 
(తోసివేసి బాధను ఉపశమించుకో మనీ ,_పటోధించినట్టుంది. రాయ్యపోలు 
ఈ ఘట్టంలో తన తత్త్వాన్ని చికిలిపెట్టి సత్యవర్థనునినోట పలికిస్తాడు. 


“స్పష్టముగ పబోధించు నీ సృష్టిలోన 
జీవకల సమ స్త్రచరాచరావళీ స 

మంతరముల సూ తపాయ మయి హసించు 
వింతవిధమున్తు తలపోయు మింత సఖుడ !” 


*త్రల్టింబిడ్డలలో విలీన మగు వాత్సల్యంబు మెతీ సము 
తృుల్లాంతఃకరణా ప్తులౌ సఖుల సాధు స్నేహమున్‌, ధర్మసం 
పల్లగ్నాధ్యవసాయకంకణుల దాంపత్యంబు, వాలారి వ 
ర్థిల్లున్‌ _పేమరసాతిరేక పరిపూర్ణీభూత జీవంబులై”. 


[పేమ పరిపూర్ణజీవసంస్కార మనే _పథమనూ,తం ఈ మునిసూక్తులలో నిబం 
ధించాడు రాయ పోలు. లలితకావ్య మిచ్చే మధురసందేశ మిదే లోకానికి. ఇదే 
ఈ కవికోకిల ఈ ఆనువాద కావ్యం ద్యారా స్వతం్యతంగా లోకాని కందించే కల 
కుహూనాదం. అమలినశ్చంగార త త్వంలో రాయ్మపోలు _(వథమంగా (పతిపారింప 
దలచుకొన్న సుమానుషత్వ స్నేహభావానికి లలిత లావణ్యోపనిషత్తు. _పణయ 
(వతదీక్ష దాంపత్య పణయానికి [పాణభూత మని (వ్రపంచించే ఆభినవ భావ 
సంహిత లలిత; అనువాదంకోసమే (వాసింది కాదీవాక్యం. అమలిన శృంగారానికి 
ఆదిసనూత మనే ఆచంచల విశ్వాసంతోనే లలిత రూపొందింది. పాళ్చాత్యభావాం 
కరం 1పపాచ్యసంస్కృతి దోహదంతో అభినవసౌగంధ్యాన్ని సమర్పించే (వసూన 
మంజరిని ప్రసవించింది లలితలో. రాయ్మపోలు లలితోపాసనంలో ఉన్న ఆధ్యా 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు ఛ్లిఫ్రై 


శ్మిక దర్శనం ఈ కావ్యంలో (పచ్చనంగా కానవచ్చే కాంతి పరివేషం. గోల్డ్‌ 
స్మెత్‌ నుండి గ్లైకొన్న బంగారాన్ని పుటం పెట్టి తెలుగుభారతికి తగినట్లుగా 
నవ్యాలంకారాన్ని నూపొందించిన కీర్తి రాయ పోలుకు దక్కింది. 


లలిత పణయ్మవత డీక్షతో పతిని పొందగలిగిన భాగ్యవతి. దాంపత్య 
జీవనం పండిన ధన్యురాలు. తెలుగు డోరా “అనుమతి జీవితం దానికి భిన్న 
మైనది. వలచిన (వియుడ, కారణాంతిరాలవల్ల మరోవనితను వివాహమాడుతాడు. 
ఆమెయం దాతడు సంతానాన్ని పొందుతాడు. కాని విధివ్యకత చేత [పాణాలు 
కోర్పోతాడు. అతని మరణానంతరం ఆమె ఆతని భార్యాపు,. శులకోసం ఎంతో 
త్యాగంచేస్తుంది. పతిని పొందలేని అమ్మపణయం త్యాగరూపమై స్నేహంగా 
వరీ*మించి అమలినత్వాన్నీ అమరత్యావ్నీ అందుకొంటు:ది.లలితలో అచంచల 
| పేమవలన కలిగిన వియోగబాధ వ్యక్తమైతే, అనుమతిలో విషాదబాధ వినిపి 
పిస్తుంది. ఈ ర0౦డుఘ ట్టాల్లో [పేమ (పవృత్తినుండి నివృత్తి త్షికిపోయే అవకాశం 
ఉంది. కాని, రాయ[పోలువారు సంయోగ వియోగాల్లో హడా [,పణయం 
(పవృ త్రిని భజించే (ప్రకృతిని తమత తంలో వ్య కీకరించారు. ఒకటి అన్వేషణ 
వల్ల అందుతుందన్నీ మరొకటి ఆరాధనంవల్ల అలవడుతుందని నిరూపించారు 
అనుమతి అమూ ర్తమైన _పియస్నేవాన్ని ఆరాధిస్తునే మూ ర్తమైన [పియుని 
భార్యాప్వుతుల రూవాలను సేవిస్తుంది. స్నేహం పేవాధర్మంగా పర్యవసించే 
ఆనుమతి పవృ త్రీలో విశ్వజనీనమైన పేమ విమలార్ట్రరూపాన్ని భజిస్తు ది. 
(పమాదాంతమైన _పణయాన్ని లలితిలో [పకటించి, విషాదాంత మైన [పణయా 
నికి విలువనిచ్చే పవృ త్తిని అనుమతిలో వెలార్చి రాయ్యపోలు ఏకృతానురాగ 
భావానికి భంగ్యంతర వ్యాఖ్యానాన్ని సంతరించారు. దంపతి పణయంలో ఇడి 
ళుక్‌ సూక్ష్మ (గంథి మానవతాదృక్పథంతో దీనికి మహనీయత్వాన్ని సంతరించి 
చూపించారు. దీన్ని 19౪10 లో రాయపోలు రెండవ (పయోగంగా వెలయించ 
టంలో పరిణామసార్థక క్యం ఉంది; జొచిత్య పరమార్థమూ ఉంది. 


రాయ[పోలు స్వతంతకృతుల్ల్జా తృణకంకణం సమున్నతమైంది; అమలిన 
యల్‌ త్ర [ప్రయోగంలో ఇది పరాకాష్ట సందుకొన్నది, ।ప్మక్రియ పాళ్ళ్చాత్య 
(వభావంతో (పభవిల్లినా (పవృ త్తిమ్మాతం ప్త చ; గసంస్కారభరితమై (పభ 
విల్లిం దీకావ్యంలో. రాయ్మపోలువారి మాటల్లో- “ఇంగ్లీషులో రసికజన కామిత 
మయిన రచనలలో లిరిక్కు (దాక్షపళ్ళ గుత్తివంటిది. ఆ భంగిమను తెనుగులో 


లిథీ అభినవ లోచనం 


సవదరింపవలెనను సంకల్పమే తృణకంకణ రచనకు [పధాన హేతువు. అలాగని, 
ఆంగ్లలిరిక్కు సం్యపదాయములను మక్కికిమక్కి అనుసరించలేదు. కథ చిన్న 
దిగా ఉంటుంది. అంగోపాంగములు అంతగా విస్తరింపవు. పూర్వో త్తిరములు 
కూడా అధికంగా కథితములు కావు. పెద్ద చెజుకుగడలో రసస్నిగ్ధములయిన. 
కండకణుపులు ఏ రెండోమూడో ఏరికొని సహృదయచర్యణకు అఆందంచడమే: 
(ప్రధానద్యష్టి. ఆ లిరిక్కులలో అధికాధికంగా అనురాగ మే ఇతివ్య త్తభాగంగా 
కనపడుతుంది అయితే కార్యకలాపము కంటె పృాతలభావనమూ, చేష్టావిలా 
సమూ, నర్మసంలాపమూ విశేషంగా తరంగించుచున్నట్టు తగులును. కాగా 
బాహిరముకంటె అంతరమూ, వాచ్యముకంటె వ్యంగ్యమూ, (పస్తుతం కావడం 
ఈ లాంటి రచనలో _పధానవై ఖరి- అయితే లిరిక్కులోని ఆనురాగము మన 
కావ్యములలోవలె సంభోగపరిణామము పొందనక్కరలేదు. విషయేందియ 
భుక్తము కాక భావాత్మక మయిన స్నేహయోగంగా పరిణతమౌతుంది. 
దీనిని అమలిన శృంగార మని సంకేతించితిని. మలినము కాజాలదని భావము. 
ఇలాటి అనురాగ ధర్మము సకలపాణి సహజంగా అనుభవంలో ఉన్నది. 
ఇలాటీ కావ్యవృత్తము శుచిరుచి సమ్మిత౦గా (పసార మయితే రసాస్వౌదనం 
కాదా? కచకుచా భివర్ణనలతో అలంకృతము కాకపోతే కాంతాసొందర్యం రూపు 
కట్టదా? సాల రసాల హింతాలములను వదలి నిమ్మదానిమ్మలను వర్ణనోజ్జీవితం 
చేస్తే (పకృతిరామణీయకం పుంజుకోదా ? న్నైఘంటికములై న లతాపుష్పములను 
విడిచి నిత్శసాంగత్యసుందరము లయిన తీగ పందిళ్ళనూ పూలపొదలనూ చితతిస్తే 
ఆవరణ సౌందర్యం అనుసంధానం కాదా? ఈ మనోరిరంసను నాగరక పద 
బంధములో పొదిగి ఒలకపోయవలెననే ఉత్కంఠ ఈ రచనా రీతికి హేతువు.” 
(ప్రాచీన (ప్రబంధ క విత్వంకంటె రాయ(పోలు నవ్యకవిత సంతరించుకొన్న 
అభినవ స్వభావాన్ని ఈ మాటలు వ్య కీకరిసాయి* 

తృణకంకణారంభం౦ం ఒక నూత్న దివసాభిసారికావతరణం. 

“అడుగులు బొబ్బ లెత్త, వదనాంచ లమందున చిన్కు_చె మ్మటల్‌ 

మడుగులు గట్ట మండు కసుమాలపుటండ పడంతి యోర్తు జా 


జెడు జిలుగుంబయంట సవరించుచు చొక్కిన యింపుతోడ కా 
ల్నడకన బోవుచుండె నెడలన్‌ గనుప ట్రైడు తోటలోనికిన్‌. 


పసీనిమ్మపండుచాయలో గన్ను పదునారేండ్డ పడతి నష్టైండలో నడచి ఊరికి 


రాయ్యపోలు సుబ్బారావు లిర్‌ 


కొంత దూరంగా ఉన్న తోటలోకి పోతున్నది, వనంలోకి చేరంగానే ఆమె 
అందెల చప్పుడు విని పెంపుడు లేడి ఒకటి ఆమెను సమీవించింది. ఆమె 
ఆ లేడిని చెమట లూరే చేతులతో లాలించి వాత్సల్యం ఒలికేలా తృణపరిమళం 
విరజిమ్మే ఆ లేడి మొగాన్ని ముద్దుపెట్టకొన్నది, దానిని వెంటగొని సమీపంలో 
ఉన్న ఒక వృద్ధవృక్షచ్భాయలో పులినతలంమీద కూర్చున్నది. చేళాంచలంతో 
మొగంమీద చెమట లొత్తుకొంటున్నని; అలకఠఅను తొలగదోనికొంటున్నది; 
పెదవిపై (వేలుంచి కనులు పెద్దవిచేసి ఏవేవో తలపోసికొంటున్నది; చిటికిన 
[వేలు కున్న ముద్దుటుంగరాన్నీ, పాణిబంధాన పూన్చిన పచ్చని పట్టుతోరాన్నీ 
చూడలేక చూడలేక చూచుకొంటున్నది. (ప్రక్కనున్న లేడిపిల్ల మాగన్ను వెట్టి 
నిదురపోతున్నదిం 


అంతలో ఒక యువకుడా వనీస్థలికి గద్గదకంఠంతో (వియావిరహాన్ని 
ఆలపిస్తూ వచ్చాడు. ఆత డామెకు ఆజననసహవాసంతో కలసి మెలసి వరిం 
చిన ఆపవ్తస్నేహితుడు. ఆమె అన్యునికి వివాహమైంది. అతడు నిరాశాహతుడై 
వివాహాన్ని త్యజించి వియోగ వేదనతో ఆళాబంధాలు తెంచుకోలేక పూర్వ పణయ 
స్మరణంతో దివార్శాతాలు వేగిపోతున్నాడు. 


“చెలియా ! యెన్నడొ చేరదీసె మనలం బిన్నారి నేస్తంబు, ము 
జ్థలమై యుంట నెజుంగ మైతి మపు డేఘోషన్‌ రవంతైన కం 
దళితస్ని గరసోదయం బగుట చేతం బిప్పు డల్లాడి యా 
కులు మేయున్‌, బలవద్వియోగము లనుంగుం[బేమలన్‌ (తెంపగన్‌" 
“ఆకట !వంచించె విధి మోహమా ! విఫలమ 
నోరథుడు వీడు నీ వింక చేర నేల 
భావమా ! వేపె దేల యీ _పణయకృవణు | 
శూన్య మగుచు నెందేని గాంచుము (పళాంతి” 


ఇలా విలపిస్తూ కంచెను దాటి వచ్చి ఆమెను సమీపించాడు. ఇద్దరూ చూచుకొ 

న్నారు, పది అడుగులు కదియ నడిచి సమీపించారు. ఇరువురు ఒకరిచేతు 

లొకరు అందుకొన్నారు. మోదఖేద సంశయాలు వారి యెదల నలముకొన్నాయి; 

అరగన్నుల నెెత్తలేక, మొగము లెత్తి సూటిగా చూచముకోలేకపోయారు. స్పర్శ 

కూడా ఇరువురికీ సైచియు సయింపగలేనిదై పోయింది. పెదవి కదపలేక, నిశ్చే 
(4) 


లం అభినవ లోచనం 


మ్లులె చి త్తరువుల్లాగా నిలువబడిపోయారు. చివర కాయువకు డామె చేయి వదలి 
తియ్యనిమాటలతో పల్కరించాడు. “నెచ్చెలీకుశలమా? రోజులు అనుకూలమోహ 
నాలుగా ఉన్నాయా ? సమస్తం మనః_పియంగా ఉందా ₹ అని అంటూనే గాద్గ 
ద్యంతో మరి మాటలాడలేక పోయాడు. ఆమె అతని హృదయస్థితిని లెస్సగా 
(గహించి అస్థలిత _పేమరహస్యన్నూత విశదబుద్ధితో కుళలంగా హృదయవాదిగా 
మాట్లాడ నారంభించింది. “స్నేహితుల (పేమబంధం అఖండ మని వింటాము 
కదా-? ఇన్నాళ్ళూ ఒక లేఖైనా ఎలా వాయపండా ఉండగలిగావు? నన్ను చుఃఖ 
పెట్టటం నీకు న్యాయమా *? చిన్నప్పటి నుండి పాలమీగడలతో కలిపిన గోరు 
ముద్దలు తినిపించిన తల్లిమాట ఎందుకు నిరాకరించావు ? 


“విడుపు లెజుగని కోర్కులన్‌, ఎడలు గనని 

భావ పరిచయముల, నింతవజకు తనిసి 

తనియని ఆభేదరాగబంధములు పెనచి 

యేల [తెంపంగ నిపుడు నుహృద్వతంస 1 
అని (పళశ్నిస్తుంది. ఆత డామాటలు విని ఆర్రుడౌతాడు. అంతర్వేదనను ఆవే 
దనగా అభివ్యక్తం చేస్తాడు. 


“బాలా ! యేటీకి మాట లెత్తి నను నొవ్వందేసె దింకన్‌ వృథా 
లీలాాభాంతి యటం చెటుంగక వ్యధాలీనుండ నైైతిన్‌ తుడిన్‌ 
చాలున్‌ నెయ్యపుతీరుతియ్యనులు, బాప్పజ్టేయ విద్యార్థినై 
కాలంబు న్వయసున్‌ వ్యయించెదను సౌఖ్యం బౌను నిళ్శాంతిమై” 


“సరస సాంగత్యసుఖ వికాసములకన్న 
దుస్స్పహవియోగభరమె మధురము సకియ ! 
బాధ లేక వ్యసనరుచి బోధపడదు- 
చీకటులు లేక దీపిక చెలగనట్లు” 
“నష మైనటి _పేమఖండముల కొక్క 
బ ఆజా ట 
సుకవి యక్షర జీవ గీతికయ చాలు 
సకియ ! వశ్వాసబాపష్పముల్‌ చాలు నాకు 
లేదు వేణాస [పణయవల్లీమతల్లి 1” 
అతని అశూ క్తులు విని ఆమె అనునయో క్తులను శాంతృశుతిగా (పసరించింది. 


రాయృపోలు సుబ్బారావు ల? 


“దై వికం బగు సుకృతిని దక్క నవని 
జతల (పేమోదయంబు సంగతము కాదు 
అందు నస్థలిత (పణయానుర క్రి 

చిరత పశ్ళుద్ధిచే గాని దొరకబోదు.” 


“కలిసిన యంతమా[తమున కాదుసుమీ చెలికార; మంతరం 
బుల నతుకంగ జాలిన ఆపూర్వపులంకెయె స్నేహమౌ; తద 
స్థలిత సమస్త సాధనము జ్ఞానవిదగ్గుల మార్గసూ(త, మే 
వలతిని నైన _పేమపరిపాకము లిట్టులె యన్వయించెడిన్‌ '. 


“పరమధర్మార్థ మైన దాంపత్యభ క్రి 

_సన్య మోహన మైన వాత్సల్యర క్రి, 
సాక్షిమ్మాత నుందర మైన సఖ్యస క్రి, 
పొందు నాదిమ మగు [_ప్రేమమంద ముకి." 
“'మనసుచే, వాక్కుచేత, కర్మంబుచేత 
కలుషితములు కాదగిన నీ వలపు లవని, 
తపసుచే, తాల్మిచే, ధ్యానధారచేత 

లీనమై యైక్య మీయజాలినది పేమ.” 
“కనుల నాండొారులను చూచుకొనుట కన్న 
మనసు లన్యోన్యరంజనల్‌ గొనుటకన్న 
కొసరి యేమోయి, యని పిల్చుకొనుట కన్న 
చెలుల కిలమీద నేమి కావలయు సఖుడ !' 


అని బోధించి తనచేతి కాత డిదివరలో కట్టియుంచిన వట్టుతోరాన్ని విప్పమని 
అడుగుతుంది. అత డామెచేయి |గహించి యేదో చెప్పబోయాడు. కాని, పలుక 
లేకపోయాడు. ఆమె రెండవచేతిని కన్నుల కడ్డంగా ఉంచుకొని కొమ్మ నానుకొని 
నిలుచుండిపోయింది* ఇద్దరూ అలాగే కొంతసేపు నిశ్శేమ్మలె నిలబడివియారు. 
వారి బహిరంతరవస్థలు వాచబామగోచరాలు. చివర కత డాతోరాన్ని వివ్పివేశాడుం 
(పక్కనున్న లేతగరికతో వింతకంకణాన్ని అల్లి ఆమెచేతికి కంక ణాలమధ్య 
కట్టాడు. "సకియ! మన (ప్రేమమధురలాంఛన మిదియే" అని, “సోదరీ :' అని 
సంబోధించి ఇలా తుదికోర్కె కోరాడు. 


౭0 ఆభినవ లోచనం 


* ఈ తృణకంకణంబు భరియింపుము నీ మణిబంధమందు సం 
(పీతిని అప్పుడప్పు వలపింపులనెయ్యము జ్ఞ ప్రిగొన్న (పా 
భాతికవేళ నీ (పణయబాప్పజలాంజలి నింత యిచ్చి, యే 
రీతిని వాడకుండ నలరింపు, మిదే తుదివాంఛ సోదరీ :* 


అని మొగం ఆవలకు (తిప్పుకొంటాడు. ఆమె అతని చేతికి తనవలపుటుంగరాన్ని 


ఆలంకరిస్తుంది. 


“వలపు నశియించియును (పేమ నిలువగలద 
యేని, కలనైన కలుషము గాని స్నేహ 
మృదుమధురసానుభూతిని బొదలి, మనము 
నీడ లట్టుల న్లైక్య మందెదము గాత 1 


అని ఆశ్వాసి స్తుంది ఇరువురూ అల్లనల్లన వెనుదిరిగి చూచుకొంటూ మెల్లమెల్లగా 
తమ యిండ్లకు చేరుకొంటారు. రాయ్మపోలువారి యా భరతవాక్యంతో తృణ 
కంకణకావ్యం సమా ప్రమౌతుంది. 


“కడిగిన మృగమద పాతిక 

విడువని పరిమళము పగిది, విధినియమమున్‌ 
విడబడియును వారల 'పెం 

పుడు మై త్మీపేమబంధములు తెగ వవురా!' 


లలితకందె తృణకంకణం వేయిరెట్లు గొప్పది. అందులో (పణయతపః 
ఫలమైన మిథునయోగం ఉంది; ఇందులో స్నేహయోగ ఫలమైన అమలిన _పేమ 
తత్హ్య ముంది; ఠాయ్యపోలు దర్శనానికి లలిత పూర్వఠంగం౦ం; తృణకంకణం 
[పధానరంగం. [_పేమరూపమైన రతిలోని శుచి, రుచి ఇందులో సమగంగా 
ఆవిష్కరింపబడినాయి. అందులో ఆర్త స్త్రీ; తత్త్యపవక్త పురుషుడు, అది 
పాళ్చాత్యము[ద. ఇందులో ఆర్హుడు పురుషుడు, చిత్తప్రసాదన ప్రవక్త స్రీ. 
ఇది రాయ(పోలుసిద్దాంతానికి సన్నిహితమైన _పయోగం. అందు కే ఇది స్వతంథతం- 
ఆందులో సంవేదన ఆంతస్సూూతం; ఇందులో సంఘర్షణ అంతళ్ళ కి. 
తృణకంకణంలోని స్త్రీ పురుషులు ఆబాల్య స్నేహితులు. బాల్యంలో వారిమధ్య 
అనాస క్రయోగం [పవ ర్షిల్లింది. యౌవనోదయంతో యువకునిలో ఖభోగవాంఛ 
ఆంకురించింది. విషయభోగం ఆమె అన్యకాంత కావటంతో భగ్నమైంది అతనిలో 


రాయ్యపోలు సుబ్బారావు ల్ద్రా 


అది విషాదాన్ని రేకెత్తించింది. విషాదానికి మోహం మూలం. అది సర్వజంతు 
సహజం. మోహావరణాన్ని అధిగమిస్తే సాక్షాత్కరించేది స్నేహం, స్నేహం 
తనుయోగాన్ని కోరదు. అనాస క్ష యోగంలో అంకురించిన స్నేహాన్ని అమలి 
నంగా ఆరాధిస్తుంది అదే నిత్యమైన (_పేమతత్ర్రమని స్పురిస్తుంది. అతడు 
సాంగత్యసుఖం సాధ్యంకాదని వియోగదుఃథాన్నే మధురంగా భావించుకొనే 
సంస్కారాన్ని వ్యిపలంభంలో సంతరించుకొన్నాడు. ఇక ఎక్కవలసిన మెట్టు 
దాన్ని స్నేహయోగంగా మార్చుకోవటమే. దాన్ని నాయిక (పబోధిస్తుంది. 
ఆమెచేతి కున్న పట్టుతోరం పూర్వుపణయ చిహ్నం. ఆందులో యోగస్పర్శ 
కంటె రాగస్పర్శ అధికంగా ఉంది. దానికి సంభోగసిద్ధి అయితే దంపతిప్రణయ 
మయ్యేది. అలా కాకపోవడంచేత అది విరోధాభాసమై పోయింది. ఆమె ధర్మార్థ 
మైన దాంపత్యభ క్రి ననుసరిస్తోంది. దానికి సఖ్యస క్తి అనాస క్రమూల మైనప్పుడే 
పోషకమౌతుంది; లేకపోతే భంజకమౌతుంది. ఆమె చేతికి స్నేహితుడు కట్టిన 
పట్టుతోరం తంతుమూలమైంది; ఆది తనూయోగ న్మృతి కలుషితమై మనసును 
తాడిస్తున్నది. ఆ తోరం వీడితే ఆమెకు ధర్మస్థితి నిలుస్తుంది; ఆతోరాన్ని విప్ప 
వలసినవాడు స్నేహితుడు; విప్పమని అడిగే అధికారం ఆమెకు వాత్సల్యర క్రి 
వలన కలిగింది. ఆ అధికారాన్ని కలిగించిన మనస్సిద్ధి ఆమె హరిణళాబకాన్ని 
లాలించిన విధంలో వ్య క్రమౌతున్నది. అందువల్లనే ఆమె _పణయతత్త్యప్రవక్త 
కాగలిగింది. కాంతాసమ్మితంగా స్నేహితుణ్ణి పబోధింపగలిగింది. వ్మిపలంభ 
వేదనలోని విషయమోహాన్ని తుంచి విశ్వపేమత త్ర్వంలోని స్నేహరుచిని అతని 
కందించింది. అతనిలోని మార్పుకు తృణకంకణం చిహ్నం. తృణం హిమ 
బిందువుచేత పెంపొందుతుంది; కాని అది ఆబిందువును మౌ క్రికంలాతనయెద పై 
నిలుపుకొని అనాసక్ష్తయోగాన్ని పకటిస్తుంది. అది స్నేహయోగానికి పతీక. 
దాన్ని అతడు ఆమె చేతికి కడతాడు. ఆమె దాంపత్య భక్రిలోని ధర్మ 
స్ధితి కది శుచిత్వాన్ని కలిగించింది. వారిరువురి మధ్య నున్న వలపు నళిం 
చింది. పేమ నిలిచింది. ఆమె వలపుటుంగరాన్ని అతని చేతికి తొడుగుతుంది. 
అతిని వలపున కాలంబన మయ్యే అర్ధాంగి నన్వేషించుకొని అమ్మకోర్కెను 
నిలువబెట్టు మని వ్యంగ్యంగా వ్యపదేశించింది. అది కథలో పరమధ్వనిగా పరిమ 
శించింది. దాంపత్యం బంధయోగం, మై తి భావయోగం. విధినియమాల కొదిగి 
సుమానుషత్వ సిద్ధిని సాధించేది దాంపత్యం, వియోగంలో వినిర్మలసఖ్యస క్రిని 


ళ్‌ అభినవ లోచనం 


సంరక్షించేది భావయోగం. రాయ[పోలు భావకవిత్వ (ప్రయోగానికి ఈ భావ 
యోగమే జీవం. దానికి తృణకంకణ కాన్యం ప్రమాణం ! 


తృణకంకణంలోని (పేమను డా॥ సుపసన్న ఇలా వినేచించారు- 
"లోకంలో [పేమ అంతా మూడుపాయలుగా తీర్చబడ్డది ఈ కవిచేత, దాంపత్య 
భక్రీ వాత్సల్య ర క్రీ సఖ్యన క్రీ అని. మైతృకమైనది వాత్సల్యము, స్రీ 
పురుషయోగము దాంపత్యము, ఇతర వ్యక్తుల నడుమ అనుబంధము సఖ్యము. 
ఈ విధంగా (తిపథగ ఈ (పేమ. ఈ మూడు “"ఆదిమమగు (పేమయందె ముక్తి 
పొందుతవి ఆంటాడు. వ్యక్తి ఆవిర్భావమునకు మూలము దాంపత్యనిష్టమెన. 
(పేమ. శిశువులో అనురాగము, ఆత్మ విశ్వాసము, ఆనందానుభవము, లోక జీవనం 
లోని సుఖదుఃథాలను పంచుకొని అనుభవింపగల నేర్చు, ఇవన్నీ ఈ (_పేమకో 
నుంచే వస్తవి. తల్పిదండులే ఆరంభంలో మనస్సును తీర్చిదిద్ది ఆహంతను నిల 
బెట్టేవాళ్ళు. ఈ విధంగా వాత్సల్య,పేమ స్థితికారకము. వ్యక్తి సమాజంలో కలసి 
పోవడము, ఇతరుల ఇష్టముకోసం తన ఇష్టాన్ని వదలుకోవడము, సానుభూతి 
పొంది తన వ్యక్తిత్వాన్ని మరచిపోవడము, [క్రమంగా త్యాగభావపరాకాష్ట- ఇవ్‌ 
సఖ్యపేమ లక్షణాలు, ఇవి లయలక్షణము, వ్య క్రి అహంకారము సామాజిక 
చై తన్యములో లీనంకావడం ఇక్కడ పరమార్థమైన విషయం. ఈ విధంగా ఈ 
మూడు దళలూ జగ్నచ్చెతన్యపరిణామంలో మూడు ఘట్టాలు. స్వర్గమర్త్యరసా 
తలాలు”. (వమర్శిని. పుట 17) 


అవిదితకామమైన అనాస క్రయోగాన్ని ఆలంబనంగా తీసికొని రాయ్యపోలు 
కష్టకమల కావ్యాన్ని వాళారు. కమలాకుమారులు మేనత్త మేనమాకుల బిడ్డలు; 
ఆ బాల్యస్నేహితులు. కుమారుడు చదువుల్నకై పట్నం వెళతాడు. కమలకు 
లేఖలు [వాస్తుంటాడు. అందులో అవిచ్చిన స్నేహధార టపసరిస్తుండేది. 
అతనిలో యౌవనం ఆంకురించింది. కమలపట్ల వలపు ఉదయించింది. 
ఒక లేఖలో ఆభావాన్ని ఆవిషరిస్తాడు. కమల ఆకులపాటు చెందుతుంది 
[పాణసంకటమైన వేదనను వహిస్తుంది. బావలోని పరివర్తనానికి పరితాపాన్ని 
ఒక లేఖద్వ్యారా వ్యక్తం చేస్తుంది. మనసులోని బాధను మేన్నత్తతో చెప్పుకొం 
టుంది. మేనత్త కమలను కోడలిగా చూస్తుంది. ఆమె అనాస క్తభావాన్ని అర్థం 
చేసుకౌనేవారు లేకపోతారు. ఆమె అంతఃకరణం పరమ శౌచ్యాన్ని ఆరాధిస్తుంది 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు | 


అట్లతద్దె రోజున అలంకరించుకొని పూలతోటలో ఊయల లూగుతుంటుంది. 
లతాపాశమొకటి అమె మెడ కుర్మితాడుగా చుట్టుకొనటంతో ఆసువులను కోల్పో 
తుంది. పకృతి ఆమెపావి[త్యాన్ని రక్షించటానికో యన్నట్టు తనలో లీనం చేసి 
కొంటుంది. ఆమె విషాదాంతగాథ ఒక బోధగా లోకానికి మిగిలిపోతుంది. రూప 
నవనీతంలో రాయ్యపోలువారు భామతినోట పలికించిన వాక్కు లీగాథకు తత్త్వ 
సూతం “శై శవము అనాస క్త యోగాంగములలో అనాహత చకం వంటిది. 
దానిని కేవలం ఆ్యపబుద్ధఇం దియావస్థగాపాటిస్తున్నాము.నిలిపితే అది నిలుస్తుంది. 
(శ్రీకకాదులు ఆ యోగసిద్ధికి దృష్టాంతం. సహజంగా పూర్ణమయ్యే అనుష్టానము 
శూడా అదే !' కమల '*కష్ట కమలికావటానికి కారణం లోకం దాన్ని గుర్తించ 
లేక పోవటమే. ఆమె విషాంతగాథ లోకంలో దానివై ఫల్యాన్ని వ్యంజింపజేసే 
వేడినిట్టూర్పు. ఆస్థలిత మైన ఆమలిన [పేమకు అనాస క్రయూగం ఆదిబీజం 
చిత్చదార్థమైన రతి అందులో చిరంజీవి. అది అందరిలోఉన్నా ఆందరికీ అందే 
(మూనిపండుకాదు ఆరిని ఆనందమార్గానికి మళ్ళించే అమలిన సాధన మది. 
దాన్ని పదేళ్ళ పిల్లలో (పదర్శించి కన్యకాపథ కమనీయత్వాన్ని (పదర్శించి 
వర్తనలో శుచిత్వాన్ని వ్యంజింపజేసి రాయ్యపోలు ఒక అసాధారణమైన తత్త్వ 
1గంథినీ కావ్యంలో వ్య క్రీకరించారు. తెలుగు వాతావరణం వెలుగుజిలుగులు 
నింపుకొనే ఈకావ్య౦ వస్తుతః ఎంతసుందరమో, త త్త్యతః అంత మందరము. 


ఈ కన్యకాపథంలో రాయపోలు రచించిన మరోకావ్యఖండం స్నేహలత,. 

వరశుల్కాన్ని ఇవంలేక తన పెండికోసం పరితపిస్తున్న బీదతలిదం, డుల 
ణు గా అత్‌ రా టు 

యికట్లు చూడలేక అగ్నికి ఆహుతియైన అబలాచరిత మిది. *కన్నియను 
'పెంద్తీయాడునో? కన్నెతర్యడి యర్పణము చేయు శుల్క రూపాప్పరసనను పెండ్లి 
యాడునో” పెండ్రికొడుకుల నడుగు డనే ఆ కన్న్యెపళ్న నేటికీ నిలిచియుండిన 
సంఘదురాచారానికి సూటిగా తగిలే వాజ్మయాస్త్రం. అర్థదృష్టితో అబలాచారి.తం 
అర్థరహితమై పోయిందన్న వేదన ఈ కృతిలో జ్వాలగా వెలుగొందుతుంది. 
స్నేహలతలో బంధుకారుణ్యరూపమైవ _ ఉద్విగ్న్నప్రేమ ఆత్మత్యాగంతో 
అమరమై నిలిచింది 


స్వప్నకుమారం ఒక చక్కని ఉపదేశకావ్యం.ఒక యువకుడు స్వప్నంలో 
ఒక నుందరిని చూస్తాడు. కామదృష్టితో ఆమె కొంగును లాగుతాడు. ఆమె 


లలా ఆభిశవవ లోచనం 


మనసీయక మోమివ్యటం మంచిదికాదని మందలించి మధుపాత నందిస్తుంది. 
ఆంతటితో తనివితీరక అమెను మరలా వాంఛిస్తా డా యువషడు.ఆమె పరిశుద్ధ 
(వేమతత్వాన్నీ, బాధామాధుర్యాన్నీ బోధించి అతణ్జి పసన్నుని చేస్తుంది భగ 
వతీరూపమైన (_పకృతిలోని మాతృమూర్తి వత్సలరసావతారంగా అతనికి 
సాఇాత్కరిస్తుందిం వాక్కులో నిష్టరత్వం లేక పురుషుని ఉన్మాదవ ర్త రాన్ని 
సౌమ్యోపదేశంతో సంస్కరించే త్రి శక్తియే యిందులో నాయిక*, ఇందులో' 
(వటోధాని కున్నంత విలువ _పకియకు లెదు. అమిునా రాయ[పోలు అమలిన 
శ్చంగారత త్వ చ్మితణంలో ఇది వత్సల పేమకు వాడిపోని కవితాకునువ౦! 


రాయ పోలువారి “రూపనవనీతమ్‌” నిజానికి పద్యకావ్యం కాదు. చర్చా 
రూపంగా సాక్షాత్కరించిన తత్త్వోపనిషత్తు. రవీందక వీరదుని పయోగ 
(పభావం దీనిమీద బలంగా ఉంది. హృద్యమైన వచనబంధం కవితాళ కీతో 
కళకళలాడుతోంది. అమలిన శృంగారత తత్త్వ వ్యాఖ్యానంగా, మాధురీ దర్శన 
మార్గ ఘంటాపథంగా ఈ [1పయోగం రాయ్య్మపోలు దర్శనానికి దర్పణంగా నిలి 
చేది. అందుకే ఈ వరుసలో దీన్ని పేర్కొంటున్నాను. శ్ర్రీలలోని దాక్షిణ్య 
(పేమ ఇందులో దర్శనమిస్తుంది 


“స్త చై తన్యములోదాక్షీణ్యధాతువు అధికంగాఉ న్నది*అందు వల్లనే అలభ్య 
మానమైన _న్తన్యదానసుకృతి ఆమె సౌభ్రైనది. సహజ సా_త్రికమైన ఈ ధర్మము 
చేతనే _పాణ్మికతుకాండ సంపూర్ణంగా నిర్హిప్తంగా నిర్వాహక మవుతున్నది. 
ఇది అనన్యమమిన ఒక మవాి చై తన్యానుభూతి. దీఎ మహిమవల్లనే స్త్రీకి లోక 
మంతా రక్త |పజానూ_క్రంగా పొడకట్టుతున్నది._₹ళవం అతినగ్నమూ ,ఆజ్ఞాత 
విషయమూ అయిన కారణంచేత న్త్రీపుంస వైషమ్యమునకు (పన క్రిలేదు, ఇది 
లోకంలో కనపడుతూనే ఉన్నది: పడుచుదనము పల్లవించి నప్పుడే ఈ సంబం 
ధము విషమించడమూ, విరూపం కావడమూ సంభవిస్తుంది. అయినా 
దాక్షిణ్య మహోదయం సంఛన్నం కాలేదు, దీని విచారపరిహారములు స్మృతి 
సంహితలలో లభించుట లేదు,నిజమే. పురాణ _పణవాదులు అకామహతులగుటచే 
వారి క్నీపస్థాన చింత పట్టలేదేమో !” అని రాయప్రోలు ఈ పస్థానాన్ని 
ఇందులో నిర్వహించారు. అహల్యావృత్తాన్ని దృష్టాంతంగా ఎన్నుకొన్నారు. 
కామలాలస తీరని దేవేరదు డకించనుడై, అతికృపణుడై, యాచ్చాదీనుడె 


రాయపోలు సుబ్బారావు శ్రిత 


అహల్యను కామ్యభిక్ష నర్థించాడు. ఆ మహాపత్సివత దాక్షిణ్యంతో కరిగిపోయింది. 
ఒకవై పు శీలభంగ మౌతున్న భయం, మరోవైపు దాక్షిణ్యభావ (_పభావం. 
చివరకు దాక్షిణ్యమే గెలిచింది. ఆమె తన జీవక్షీరాలను ధారబోసి అమరేం్నదుణ్ణి 
(బతికించి తాను పాషాణమైపోయిందని రాయ్యపోలు వ్యాఖ్య. అహల్యవంటిదే 
అనసూయ. మహవామాతృ స్వరూపిణి. ఆమె (తివర్గపుద్ధిని పరిశీలింపదలచారు 
(తిమూ ర్తులు, ఆ నిత్యజనయ్యితి సమక్షంలో తిమూర్తులు శిశువ్నులె పోయారు. 
కదేత త్తం అంతర్శర్భితమై ఉంది రాధామాధవ [పప్రణయంలో. ఇలా త్రీలోని 
దాక్షిణ్య (పేమలో భాసించే మాతృమహిమకు శుద్ధివిచారణ మక్కర లేదంటారు 
రాయ్మపోలువారు. “శుద్ధమైతేనే కాని సిద్ధి కా' దంటారు. పురుషని కంటె శ్త్రీ 
దాక్షిణ్యమూరర్హి అని చెప్పి- “పరుషమలే సరళములు కాదగినవి. సర ళములు 
పరుషములు కావు కదా !” అనే అర్జాంతరన్యాసంతో సమర్థించారు 


రూపనవనీతంలో లీలా-వకుళమాలల గాథలు ఈ మార్గంలో నడిచాయి. 
లీలాసుభాషులు ఆబాల్య స్నేహితులు, లీలకు వివాహమైపోయింది. సుభాషన్సి 
వివాహం నిశ్చయమైంది. ఆ సమయింలో లీల ఆ వూరుకు వచ్చింది. పెండ్లి 
కొడుకును చూడాలని వెళ్ళింది. అతడు నే పూలతీగలను సవరిస్తున్నా డు. 
ఎవ్వరూ అక్కడ లేరు. లీల పరుగున అతనిని సమీపించింది. ఆత డామెను చూచి 
ఆవేశంతో చుబుకాన్ని ముట్టి ముద్దు పెట్టుకుంటాడు. ఆమె మొద్దుబారిపోతుందిం 
ఆతడు చేసిన తప్పిదాన్ని తెలుసుని దూరంగా పోయి బావిదగ్గర స్నానం 
చేస్తాడు. లీల మోము అమలినమైవట్లు భావిస్తుంది. ఇది లీల కథ. ఇక వకుళ 
మాల నవనీతుని భార్య. దోకిజ్యమలు దై న్యయాచనాదులకు అవళంగా కరిగి 
పోయే స్వభావం కలది. ఆమెకు సుందరుడు ఆబాల్యమితుడు, అతడు సంగీత 
సాహిత్యాలలో నిష్టాత, కామకౌతుకి. అతని సంగీతం ఆమెకు అవ్య క్ట మాధు 
ర్యాన్ని అందిస్తుంది, ఇరువురూ యౌవనదళలో పడ్డారు. ఇరువురూ వివాహితు 
లయ్యారు. ఒకరోజు బంధుజాలం ఊలళ్లోలేనిరాతి ఒంటిగా వకుళ అతని యింటికి 
పోతుంది. అత డొకచి[తాన్ని తదేకధ్యానంతో తిలకిస్తున్నాడు, అందులో శిశు 
వుకు పాలిన్తన్న ఒక కులాంగన ఊంది. ఆమెవెనుక ఉత్కు ౦ఠతో ఒక యువ 
కుడు ఉన్నాడు. అత డా చితాన్ని వకుళకు చూపించి “దీని కేంపేరు పెడతా” 
వని అడుగుతాడు. “స్తన్యపదానంి అంటుంది వకుళ. సుందరడు వెంటనే 

ర్‌) 


రీ అభినవ లోచనం 


ఆమె కొంగును పట్టుకుంటాడు. “ఆమె _స్తన్యదానం చేస్తుంటే నీవు నాకు స్నేహ 
చానం చేయరాదా ! అంటూ ఇంకా ఏమో మాట్లాడుతూ ఆమెను కౌగిట్టోకి 
లాక్కుుంటాడు, ఆమె పెనగులాడుతుంది. అతడు దీనంగా “స్నేహాభిషేకం 
చేయవా ? కర్పూరదీపం ఆర్బివేస్తావా? అంటూ ఆమెను యాచిస్తాడు. మ్మితుని 
ఇష్టారచ్చేదనం వకుళకు అభ్మిదోహంగా భాసించింది. అది చేయలేక స్తన్యప 
దానంతో పాటు శీలదానాన్ని కూడా చేసింది. ఆపైన తాను అమలినమై పోయి 
నట్లు భావించి తనుయోగాన్నే త్యజించి శరీరాన్ని కృశింపజేసికౌన్నది రూపనవనీ 
తంలోని ఈ యిద్దరి యువతుల శీలానికీ అన్వయం చెప్పటానికి యత్నించారు 
రాయ్మపోలువారు. సాళఇుత్‌ నారదమహర్షిని (పవేశ పెట్టి మాధురీయో గాన్ని 
ఉ పదేశింపచేశారు. దాక్షిణ్య, పేమత త్ర్వాన్ని దృష్టిలో ఉంచుకోకపోతే ఇది దుష్ట 
మని అనిపిస్తుంది. అందువల్లనే రాయ్యపోలువారు. దాక్షిణ్యత్షమ మైన కాంతా 
కులానికీ రసాలంకార సలక్షణమైన సాహిత్యచయనమునకు వలెనే లోకాపవాద 
పీడ తప్పినది కాదు. స్పష్టంగా ఉన్న ఈ సృష్టిరహస్యం ఎప్పటికి అవిష్కృృతం 
కావలసియున్నదో:” అని విచారాన్ని వ్యక్తం చేళారు రూపనవనీతంలో. 


సాహిత్యానికి ఈ తత్వాన్ని ఆన్వయిస్తూ దాక్షీణ్యమూర్తి యైన శ్రీశ కి 
వంటిది శబ్దమనీ, ఇష్టవ్యంజనానురంజనమైన అర్థాన్ని (పసాదించటమే దాని 
స్వభామనీ పేర్కొన్నారు. “సాహిత్యం సంపూర్ణకళ, నాట్యగాంధర్వములు 
దీనిలో ఉపసర్జనీకృతములై , అద్భష్టముదితములయి. ఒదిగినవి. సాహిత్యము 
శబ్దబంధం, శబ్ద _క్రీ అకతయమునూ, అనంతముఖమునూ. శబ్దము లేకపోతే 
(టవ్మాండము లేదు. (బహ్మము జ్లాతవ్యము కాదు. శబ్దమే ధర్మము. 
తదర్ధమే అర్థము. శద్దార బంధమే కామము. శబ్దకౌమారమైన కలభాషణము 
అవ్య క్రమధుర మయిన గానాంశలో లీనమౌతున్నది, శబ్దబాల్యము (శుతియై 
సౌమగాన స్వరంగా విన్యసించింది. దాని తారుణ్య భాగమే రసాత్మకమమయున 
సాహిత్యంలో ధ్వనిగా తరంగించింది. ఇందులో నాట్యక ళాభిముఖంగా రస 
(పతీతిని కల్పించే కల్పన రూపకంగానూ, _ శబ్దారవ్యంజనా మూలంగా రస 
నిష్యందియగు రచన కావ్యంగానూ విలక్షితములై నిలచినవి. మృదుపద ముదిత 
మైనది వాక్కు. ఇష్టవ్యంజనానురంజన మైనది అర్థం. ఈ ర౮9టి బుజూప 
గూహనలో రాగిల్లే భావము నిత్య నవ్య మాంగల్యంగా స్థాయి స్ఫురితమముంది. 
తొలుదొల్త (పాచేతీసునికంఠములో ఈ వాగంశ అవిష్కరించి భాసించింది. 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు ర్‌ 


కావ్యంలో కళాస్థాన మదే. అదే రసరూవంగా అనుభూతమయ్యే (బవ్మో 
నందం.” రాయ్యపోలు [పపంచించిన ఈ వాజ్యయోపనిషత్తు అమలిన శృంగార 
తత్వానిక్కి అభినవ కవితా తత్తానికీ ఆయువుపట్టు లాంటిది. 


“మామిడికొమ్మ మీద కలమం[త పరాయణుడైన కోకిల 
స్వామికి (మొక్కి యీ యభినవ స్వరకల్పన కుద్యమి=చితిన్‌ 
కోమల గోస్తనీ రుచులకున్‌ కదలీ ఫలపాక సిద్ధకిన్‌ 
లేములు దీర్చు మా తెనుగు లేతముదుళ్ళ వెలార్చు వేడుకన్‌” 


అన్న రాయప్రోలు కవితాదృక్పథాన్ని రమ్యాలోకనంతో విలోకించటానికి 
ఆయన సాహిత్యతత్త్వ దర్శనం ఒక అమృతవాతాయనం ! 


దశ సూ త్రి: 


రాయ్యపోలు కవితాదృక్పథాన్ని తెలిపే [గంథం రమ్యాలోకం. ఆయన 
లక్ష్యాన్ని చెప్పే (గంథం మాధురీ దర్శనం. ఈ రెండూ వీరి అభినవ కవితకు 
లక్షణ్మగంథాలు. వీటిని వివేచించి పధానంగా ఒకదళశసూషతిని దర్శింపవచ్చు. 


1. “జన్మభూమి స్వర్గంబ యగును. '* తల్టినుడికంచె పరమామృతంబు 
లేదు. *భాషకంటె నవ్యులకు తపస్సు లేదు". 

ల “సంస్కృృతములగు గాక, దేశ్యంబు లగును గాక్క పరదేశజము లగు 
గాక, నూకు లాత్మభాషాశుతిస్థాయి ననులయించి లీన మగును 
స్వస్థాన వేషానుకృతుల.” 

లి. 'కాలధర్మానుగతమై జగత్పఏవృతి మారునపుడు వాజ్బ్యయమును 
మారు; నిజము 

4. “రసములకు నెల్ట శృంగార రసము తల్లి" అనిరి పూర్వులు సంభోగ 
మవధి గాగ; అక్షరానంద సిద్ధి లక్ష్యముగ నెంచు నవ్యులకు నది అపధా 
నంబ యయ్యె [' 

5. 'కానరాదు సౌందర్య శృంగారములకు భేద మధిక మారాధన వృత్తి 
యందు. గుణము శృంగార మగును; తద్గుణ శరణ్య మమృత 
సౌందర్య మగును నవ్యార్చకులకు.” 


లిం అభినవ లోచనం 


6. “కానబఐడ కనుమాన _పమాణమునకె అంవఏ యందని పరత్ర మవల 

నుంచి పంచభూత దృళం బైన పకృతి యొకటె సన్నిహిత లక్ష్య 

మనియె వచస్వి నేడు." 

“కలశుభాంగీవయోధీర కుసుమమందు మోహమధువె గవేషించె మున్ను 

సుకవి; సాత్త్విక్నపేమ కోళ పేళలము లయిన వత్సలామృత రుచులను 

వలచె నేడు." 

“పేమతం్యత మహోపాసనామయులగు నవ్యుల కుపాధియయ్యె సౌందర్య 

మొకటె,”" 

“కవితకు రస మసువులు, తత్కవనము భావ్యపపుల్ల కమనీయముగా 

నవనవలాడెడి నుడువుల సవరిం(త్రు కవులు సుహృత్చఏసన్నగతి బుధా!” 

10. “భావము సాపాత్యకళాజీవము; తత్కామనీయసిక్ర స్రాయీభావము 
రసోదయోషః శ్రీవాల్లభ్య మగును కవికృతియందు బుధా ! 


మ 
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య 
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ప్రబోధకవిత : 
రాయ్మపోలువారి మిగిలిన కృతులన్నీ ఒక యెత్తు, ఆయన దేశభక్తి 
(ప్రబోధ కవితా ఇండికలన్నీ ఒకయెొత్తు. 
“ఏ దేశ మేగినా ఎందు కాలిడినా- 
ఏ పీఠ మెక్కినా ఎవ్వ రేమనినా 
పొగడరా నీ తల్లిభూమి భారతిని 
నిలుపరా నీ జాతి నిండు గౌరవము- 
అన్న జన్మభూమి గేయం ఆం(ధ్రజనుల నాలుకలమీద నిత్యనివాసం చేయటమే 
కాకుండా “ఏ దేశమేగినా ఎందుకాలిడినా" ఆన్నది తెలుగుపలుకుబడుల్లో ఒకటిగా 
నిలిచిపోయింది. ఇలాంటిదే “తమ్ముడా” గేయంకూడా. వారి దేళభదక్రి గేయంలో 
సాగితే రాష్ట్రభ_క్రి పద్యాలలో పల్పవించిందిం 
అలనాటి నెల్లూరి ఆయ్యధసభలనాటినుండి, నేటి పపంచ తెలుగు మహా 
సభలదాకా ఆంధవై భవాన్ని కీర్తించుకోవాలంటే రాయ్యపోలు పద్యాలే మొదట 
హృద్యాలుగా తెలుగువారినోట వెలువడినాయి. ఇకముం దంతకంటె మంచి 
పద్యాలు వస్తాయనే ఆళ ఇప్పట్లో లేదు. ఆ పద్యాలలోనూ సీసపద్యాలు మరీ 
చెప్పుకోతగినవి. _పటోధాని కనువై న పాదవిన్యాసం ఆ సీసాలకు కుదిరినట్టు 


రాయప్రోలు సుబ్బారావు శ్ర? 


మయగేపద్యాలకూ కుదరలేదు. రాయప్రోలు సిసపద్యమ్న్ముద 1పబోధకవితకు 
శాజము[ద+ 


“అమరావతీపట్టిణమున బౌద్ధులు విశ్వ 
విద్యాలయములు స్థాపించునాడు 
*తన గీకి అరవజాతిని గాయకులనుగా 
దిద్ది వర్ధిల్లిన తెనుగువాణి 
“*విఆిగి వచ్చిన (పాణవిభునకు పసుపిచ్చి 
వేడినీళ్ళను తోడె కోడ లొకతె 
“గడ్డ పారలు గోగుకాడలవలె ముళ్లు 
వేసినారట కొండ వీటిరెడ్డు 
“శ్రీకాకుళస్వామి సిగ పై సువాసించె 
తెల్లని ఆయ్యధుల మల్లెపూలు 
మొదలై న పద్యాల ఎత్తుగడలు, చరణాల చివర చిగురింపచేసే పడవిన్యాసాల 
సొంపు, కవితలోని ఉక్రివకత ఎంతో ఆకర్షణీయంగా ఉంటాయి, జన్మభూమి? 
పుస్రకము, ఆయ్యధమాత తమ్ముడా ఆంధధ్య తెనుగుతల్లి, తెలుగుమాన్యము 
మొదలైన ఖండకృతులు దేళభకక్రి ,పబోధకవితలో ,పసిద్ధికెక్కినాబి. 
“నాదు జాతి, నా దేళము, నాదు భాష' అను అహంకారదర్శన మందు మాంధః" 
అన్నది వారి [పబోధకవితా సారం. 


రాయ పోలు (పబోధకవితాళాఖ, అనంతర కవుల నెందరినో ఉల్తేజ 
పరిచింది. వస్తుధ్వనిగా సాగిన రాయ[పోలు సీసపద్య చరజాల కూర్చుుతరవాతి 
చార్మితకవస్తుకండకావ్య మవోకావ్య (ప్యకియలకు దారితీసింది. వీరు నాటిన 
మొక్క తెలుగులో చార్మితక కావ్య మహావృకమై గౌరవాదరాల నందుకొన్నది. 


ఖండకావ్యాలూ-కొ త్త విశేషాలూ : 


రాయ్యాప్రోలువారి మిగిలిన రచనలను రెండు విభాగాలుగా చేయవచ్చును. 
1. ఖండకావ్య సంపుటులు, వ. అనువాదాలు. ఖండకావ్యాలలో జడకుచ్చులు, 
తెనుగుతోట్క వనమాల, మిశమంజరి, కన్నెపాటలు మొదలైనవి. అనువాదా 
లలో ఉమర్‌ ఖయ్యాం అనువాదం మధుకలశం. శ్రీ శంకరాచార్య రవీందాది 
కవుల రచనల అనువాదాల్కుకాళిదాసుని మేఘదూతానువాడం దూతమ త్తేభం, 


0! ఆభ్‌నవ లోచనల 


భవభూతీ నాటకానువాదం ఉత్తరరామచరితి. వాల్మీకి సుందరకాండానువాద౦ 
పేర్కొనదగినవి. 

ఖండకావ్యాదులలో కనవచ్చే కొత్తవిశేషాలు.. 1. కథాత్మక-భావాత్మక 
ఖండకావ్యరచనం, £. మధ్యతరగతివారి జీవితచితణం,. 8. కాపుదంపతులః. 
జీవితచ్శితణం, 4. పల్లీయుల జీవిత (గొల్లవారి) వర్ణనం, ర్‌ ఉగాదిశోభావర్జనం, 
6. కోయిలనుగూర్చి ఖండకవిత లల్టటం, ".(పళంసాగీతాలను, స్మ బ్రతిగీశాలను. 
రచించటం, 8. పుల్లిస్తరాకువంటి నీరసవస్తువుపై కూడ రమణీయ కవిత 
చెప్పటం, 9. పద్యరచనతోపాటు గేయరచన చేయటం, 10 తెలుగువారి 
జీవిత (పకృతి వాతావరణాలను కృతులలో విరివిగా చ్నితించటం,. 11. సమకాలీన 
సౌంఘీక స్పృహను వెార్చటం, 12. అపూర్వకవి సమ యాలను కల్పించటం? 
లిం నవ్యభావవాహికలుగా పదబంధాలను, శబ్దచి.తాలను,భావరూపాలను, ఉక్రి 
విశేషాలను కల్పించటం, 14. ఆత్మాశయ క వితాపద్ధతిలో విరహవేదనాగీతి: 
కలు [వాయటం, 15. కవితలో భావరామణీయాని కనువైన శబ్దయోగాన్ని 
సాథించటిం వంటివి రాయ్మపోలు [పారంభించినవే. ఈ (స్మకియలన్నీ తరువాతి 
భావకవిత్వయుగంమీద బలంగా (ప్రభావం చూపాయి. 

వీరి *విరహవీథి' “పిలుపు” వంటి ఖండకృతులు కృష్ణళాస్త్రివంటి భావ 
కవిత్వ ,వయోగకదర్తలకు [పాతిపదికల నందించాయి. '“హేమప్యాతల చందన 
మెండిపోయె" *నిశలు పులకించె కనులకు నిదురరాదు” '*నా విరహగంధ గీతి 
కన్వయము చెప్ప” మొదలై న పద్యాలు ఆత్మా,ళయ విరహవియోగ కవిత్వానికి 
అక్షరాభ్యాసాలు. “ఈయన కావ్యాలతో కాల్చనికోద్యమం అంగణంలో నుంచి 
ముంగిలిదాకా జరుగుతుం" దన్నారు దేవులపల్లి కృష్ణళాన్త్రిగారు. 


అనువాదాలు : ఆంతర్యాలు : 

రాయ్మపోలువారు మధుకలళాన్ని ఉమర్‌ ఖయ్యాం అబోధ వేదాంతాన్ని 
చూచి ఎన్నుకోలేదు. ఆయన కవితలో ఉన్న మాధుర్యానికి ముగ్ధులై అనువాదం 
చేసినట్లున్నారు. ఫిట్‌ జిరాల్న్మ్‌ ఆంగ్బానువాదం వీరి అనువాదానికి మూలం. ఇలాగే 
“పేమార్చని ఎక్బాల్‌ గీతానికీ, *ఆవసాన సమర్పణి డాక్టర్‌ రిజాల్‌ కృతికి, 
“గీతాందేపి” మీరా గీతానిక్రీ “దూతిక' *పారశీక పదాలు" పారశీక గేయాలకూ, 
*“రేవుపాటాి, “వచ్చినావా ఎందుకోయీి _ బెంగాల్‌ జానపదగేయాలకు 
అనువాదాలు, వీటిలోని మాధుర్యం రాయపో9లు ఆకర్షణ. 


కాయ్యపోలు సుబ్బారావ్‌ శ్ర 


ఇక థ్రీ శంకరాచార్యుల 'సౌందర్యలవారిని" రాయ।పోలు అనువ 
'డించారంపే ఆశ్చర్యంలేదు+ అమలిన శృంగార తత్వంలో అతనికి నారీ 
తత్త్యంలో కనవచ్చేది ఆ లోకమాత, వాత్సల్యమూ ర్తి. దాని కాధ్యాత్మిక 
మూలాధారం సౌందర్యలహరి. ధ్వన్యాలోకం రాయ్మపోలువారి పరమ్మపమాణ 
(గంథం మాధురీదర్శనమంతా అందులోనే దర్శించి తాము రమ్యాలోకం 
(వాశారు. అందులో ఉదాహృత ళ్లోకాలలో కొన్నింటికి చక్కని అనువాడం 
సంశరించారు “ధ్వన్యాలోకము” శీర్షిక కింద. కక రవీంద కవీందుడు రాయ 
[పోలుకు తత్వచక్షువు. ఆయనగీతాల కనువాదాలు కొన్ని చేళారీయన, “అభ్యర్థని 
“ఊర్వశి "వసంతము" మొదలై న వందుకు ఉదాహరణాలు* 


వాల్మీకి వ్యాస కాళిదాస భవభూతులు రాయ[ పోలు సాపాత్య సంస్కా 
రానికి నాల్గు స్తంభాలు. వారికృతులను వార్టక్యంలో అనువదించటం పూర్వ 
స్నేహన్మృతిచర్వణం వంటిది. విరహబాధలో కూడా విళ్వచై తన్యంలోని 
శ్రీ పుంసయోగాన్ని సంభావించిన యక్షగీత మేఘసందేశం* దాన్ని మత్తేభ 
వృత్తాల్లో అనువదించి దూతమత్తేభ మన్నారు. తెలుగుపద్యానికి సహజాలంకా 
రాలైన యత్మిపాసలను తీస స్వేచ్చను కల్పించా రిందులో. ఇది స్వేచ్చయో 
సంస్కృత సంపదాయ పీతియో చెప్పలేము. ఏమైనా పద్యంకంటె హృద్యమైన 
ఖథావమే ఇందు (ప్రధానం, “విరహధ్యాన్నపదీ ప్త మగు _పణయయోగపరిణతి" 
ఈ రచనలో కానవస్తుందంటారు రాయ పోలువారు. భవభూతి ఉ తరరామచరిత 
సుమానుషత్వ సందర్శనంలో రాయ ప్రోలుకు రసోపనిషత్తు. దానిని తెనిగించటం 
గీర్వాణాన్ని తెలుగులో మననం చేసుకోవటం, ఈ రెండింటికంటె పెద్ద 
(గంథం సుందరకాండం. “రామాయణములో సీతారాముల మిథునకామము 
విపాకమును పొందింది. అందువల్లనే (వాల్మీకి) ముని కంఠాన స్యందించిన 
సుందరకాండ అమృతభాండమైనది. దంపతీధాతమైన ఆ కామం యతివర్గ 
పరిణద్ధమైన శుద్ధకామం. అచి అవ్యభిచారి' = అని సుందరకాండ అమృత కలళ 
త్వాన్ని ఆయన రూపనవనీతంలో స్మరించారు. దాన్ని తెలుగు గేయంలో 
ఆత్మగీతిగా పాడుకొన్నారు. మధురవాదియైన రాయపోలుకు సుందరకాండం 
ఒక ఆనందభాండ౦, 


ఒక్కడే మిగిలాడు ; 
రాయ్యప్రోలువారు నవ్యకవిత్వానికి అందించిన (కొత్తబాటల నన్నిటినీ 


గ్ర ఆభినవ లోచనం 


[(ష్మకియలో, భావంలో భావలో, అభివ్య క్ష్‌లో, (వబోధంలో, (పకృతి 
చ్మితణంలో, వ్మిపలంభభావనంలో -ఇలా ఎన్నో మార్గాలలో తరువాతి భావ 
కవితృ్వయుగపు కవులు అందుకొని ఆయన్ను అనుసరించారు కాని, అమలిన 
శృంగారతత్ర్త్వాన్ని మ్మాతం మరెవ్వరూ [గహించి కావ్యాల్లో చి్నితించలేదు.. 
ఆయనొక్క డే మిగిలా డీతత్త్వానికి పవక్తగా, (ప్రయోక్తగా సాహిత్యక్షేతంలో! 


దీనికి కొన్ని కారణా లుండవచ్చును. 1. ఆ తత్త్వాన్ని సమ్మగ్రంగా 
దర్శించి అందులోని సమ్మగాంశాలనూ వివిధ కావ్య _పయోగాల ద్వారా 
ఆయనే. (పపంచించటంతో మిగిలినవారికి వసువులో వైవిధ్యం దొరక 
కుండా పోయి ఉండవచ్చు. ౨. “ సన్యపదానంి “థీలదానం” వరకూ సాగిన: 
ఆ _పస్థానం లోకంలో సాధన కసాధ్య మని ధర్మశ్ళంగార వాదులకు తోచి. 
ఉండవచ్చు. 8. అమలిన శృంగారం సంభోగ శృంగారం లాగా సహజావబోధ 
కాకుండా సాధనయోగం కావటంతో లోకుల కందుబాటులో లేని దన్న భావం 
(పబలియుండవచ్చు. 4. అ ద్వైతదృష్టితో కులపాలికా [పణయం లోకంలో 
సం్యపదాయ బద్ధంగా వహ్తాఉండటం, అది కర్మభ క్రిజానమార్గాల కుపస్కాార 
కింగా ఉండటం. 5. సమకాలీన (పణయ సమస్యల కిది వాస్తవమూ, హేతు 
బద్ధమూ అయిన సంపూర్ణ పరిష్కార మార్గం కాదేమోనని చాలమంది భావించడం౦- 
మొదలై నవి. దీనికి కారణాలుగా పేర్కొనవచ్చు. అందుకే “కులపాలికా 
(పణయి (ప్రస్థానం చేసిన విశ్వనాథవారు *“ఏకవీర”లో ఈ సమనస్యలోని సాధక 
బాధకాలను వ్యంగ్యంగా స్పృశించారు. కుట్టాణ్‌ మీనాక్షిని నోదరీ అని పిలుస్తాడు. 
వారిద్దరు తృణకంకణంలోని త్రీ పురుషప్శాతల వంటివారే. అయితే మీనాక్షిభర్త 
క్రీవిషయం తెలుస్తుంది. అత డామెను స్వీకరింప లేకపోయాడు. దానికి కారణం 
కుట్టాన్‌ మీది భక్తి కావచ్చు; అన్యులతో పూర్వరాగం ఉన్న త్తీని భార్యగా 
సహించే ఓర్చు లేక కావచ్చు. వీరభూపతివంటివారికి మీనాజీ కుట్టానుల వంటి 
వారి అమలిన [పేమను తెలుసుకొనే సాధన, యోగం ఉంటేనే అది జీవితంలో 
ఆచరణయోగ్య మౌతుంది. రాయపోలు కృతులో ఎక్కడా అమలినళ్ళంగారం 
పచరించే నాయికయొక్కు భర్త రంగంలోకి (పవేశించడు. (పవేశిస్తే ప్రళయం 
తప్పదని విశ్వనాథ భావించినట్టున్నారు. బహుశః ఈ భయమే ఈ తత్వానికి 
ఆం(ధసాహిత్యంలో భవిష్యత్తును కల్పించకుండా న్మిగపాంచిందేమో: కావచ్చు. 


రాయ్మపోలు సుబ్బారావు శీ! 


కాని రాయ్యపోలు ఒక మహాసాహిత్య దార్శనికుడు. 'తను గావించిన సృష్ది 
తక్కొరుల చేతం గాదు నొ (ప్రసిద్ధి కెక్కిన నవ్య కవిబహ్మ ! 


ఆచార్యుడు: 

రాయ్మపోలువారు ఉస్మానియావిశ్వవిద్యాలయ ఆం [ధళాఖాధ్యక్షులుగాను 
ఆచార్యులుగాను 2 సంవత్సరాలు పనిచేశారు. వరంగల్‌ కళాళాల అధ్యక్షులుగా 
విళాంతి తీసికొన్నారు. ఆపైన థీ వేంక టేశ్వర విశ్వవిద్యాలయ ఆంధధళాఖా 
ధ్యమ్షరైనారు. విశ్వవిద్యాలయాలలో తెలుగు శాఖలో మొదటి ఆచార్య గౌరవం, 
మొదటి కళాళాలాధ్యత గౌరవం ఆయనకే దక్కాయి. ఉస్మానియా విశ్వవిద్యా 
లయం వారికి గౌరవ డాక్టరేట్‌ పట్ట మిచ్చి గౌరవించింది. ఆయనకు సాహిత్య 
సంస్థలు *కవిభూషణ' “సాహిత్యస్థావకి మొదలైన బిరుదా లిచ్చాయి. షష్టి 
పూర్తుత్సవం, తృణకంకణ రజతోత్సవం వారి సాహిత్య జీవితానికి నీరాజు 
నాలు, కేంద సాహిత్య అకాడమీవారు వారి 'మి శమంజరికి అవార్డును బహూ 
కరించారు. రాయపోలువారు అకాడమీవారి ఆంధ భాగవతాన్ని సంపా 
దించారు. సాహిత్య పరిషత్తుల కాధ్యత్యుం వహించారు. లౌకిక గౌరవాలెన్నో 
పొందారు. పూర్ణ జీవితాన్ని గడుపుతూ వార్థక్యంలో కూడా వార్దేవిని ఉపాసిస్తూ 
వాజ్మయ సేవ చేస్తున్నారు ! 

ఈ అభినవనన్నయ ఆదినన్నయను గూర్చి చేసే ప్రార్థన ఈ వ్యాసానికి 
భదగీతి | 

'తెనుగున్‌ తొల్టిట సర్వలక్షణ సముద్దీ ప్రంబుగా తీర్చి ది 

ద్దిన దక్షుండు సరస్వతీచయన బుత్విజ్మాళి రమ్యాక్షర 

ధ్వని వాచారుచిలాలనాభణితి సంపన్నుండు, నన్నయ్య [బ 

హ్మను (ప్రార్థింతు మదీయ భావకవితా మార్గంబు రక్షింపగన్‌. 


లాల ళా 


ని నాయాల 
నాక 


(6) 


లాన్య కింకిణీ* 


అగజ 61౪7106 611016 *0816436 ఓం జల మ? ఆ౦ర్రే గంగ 
10139 ౦76110౪108 039 019) 116? 


[17 006 1 1 మ రం118%16 10566 (9 ౮౭౭౪౦౧ 006821 
0 ఉం3 206 10 546206 4 6 0౧1219 0 మ 6213 816000 10 
111060 10 106 0% 6460021 1200010) ? గ ఇాంగ164. 3 ₹627108 
ఇ0169 10 7 06 206 భు ం్చం 1 266108 0910 10 యి. 
002 81656 ౧01 10 26 101076 296 కలు 1001616 01006 
0701 60016 9776600658 10 లి! 


విశ్వరూపునిముందు గీతాంజలి ఘటించి గొంతె త్తి పాడుతున్న విశ్వకవి 
రవీర్యదుడు రసికలోక మనోనేతాలకు _ప్రత్యక్షమౌతా డీగీతంలో.ఆయన జీవిత 
భాండం కవితామృతంతో పొంగులువారేది. ఆది ఆ అనంతరూపుని ఆరాధనలో 
అర్పితమయ్యేది.ఆయనకంటికి ఆ (వభువు పాణేశ్వరుడు; “కవీనాం కవిః'.దృష్ట 
మైన విళశ్వవై భవమంతా ఆ విశ్వపాలకుని విలాన వీబీవికాసం. భుక్షమైన భువన 
రాగ మాధుర్యమంతా ఆ అంతర్యామి ఆనంతరసానందసింధువు. సృష్టమైన 
గీతమంతా ఆ విశ్వమోహనుని ఆనంత్మపేమాక్షర |(పసూనమంజరి. విశ్వక విలో 
వినిపించే కవితావిపంచి వాగ్యృ్భృ త్రీలో ,శుతులు మీటుతున్న అంతఃకరణ 
కారుణ్య (స్రవంతి. ఆ (శతిక్కీ ఆ గీతికీ అవినాభావ సంబంధాన్ని కల్పించేవి 
ఆర్ట్ఫమైన ఆయన భావన, అభివ్యక్త చైతన్యమైన శబ్దం ఆయన గీతాలు 
విభిన్న రాగాలలో సాగవచ్చు; ఆయనళబ్దిం అభినవార్థాలను ఆవిష్కరింపవచ్చు. 
కాని వాటికి మూలమైన [శుతిమా[తం (దుతిలేనిది. ఆ (శతి విశ్వకవి గీతిలోని 
పరమార్థం* 'స యథా వీణాయై వాద్యమానాయై న బాహ్యాన్‌ ళబ్దాన్‌ శక్నుయా 
ద్గావాణాయ వీజాయై తు ([గహణేన- వీణావాదస్య వా- శట్టో గృహీతః అన్న 
బృహదారణ్యకో పనిషద్వాక్యం గీతాంజలి అంతర్నాదానికి అన్వేషణ సూతం । 

* డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డిగారి “ఊర్వశి” కావ్యానికి పీఠీకగా 

(పచురితం.  (“ఊర్వశ+ి-కాళిదాసు- 197౪) 
1. ఆ1॥12%)2&11= 65 వ గీతం. 


లాస్యకింకిణి 48 


సాహిత్యంలో మనోబుద్ధుల నాాళశయించి రెండు (పసిద్ధ (పస్థానాలు 
(పాచుర్యంలో ఉన్నాయి. ఆ రెండూ సత్యం, శివం, సుందరమన్న కళాధర్మా 
లను కాదనక నడిచేవే, కాని, వాటి దృక్పథాలు వేరు. ఒకటి సౌందర్యదృష్టి 
మరొకటి కాస్త్రదృష్టి. ఒకటి కవిత; మరొకటి సంహిత. సత్యం సౌందర్య 
మంటుంది కవిత; సత్యం చిత్పదార్థ మంటుంది సంహిత, కవిత నడిచేది రాగ 
మార్గం; సంహిత సాగేది విరాగమార్షం. అందువల్ల వాటిగతిలో భేదం భాని 
స్తుంది. కవిత (పకృతిలో సత్యాన్ని దర్శిస్తుంది; సంహిత _పకృతిలో వికృతిని 
వివేచిస్తుంది. కవిత సమాజ సంస క్రియే శివ మంటుంది. కవిత సౌందర్యం 
అలౌకిక మంటుంది. సంహిత దానిని ఆధ్యాత్మిక మంటుంది. కవిత లౌకికమైన 
సత్యంనుండి భ క్తిసూూతంతో అలౌకిక మైనసౌందర్యాన్ని రసానందంగా సాధించి 
రమి స్తుంది; సంహిత లౌకికమైన సత్యాన్ని అనిత్యంగా అనాదరించి విర క్రి 
స్యూతంతో ఆత్మానందాన్ని అనుభవిస్తుంది. కవితది కళ్శాపస్థానం; సంహితది 
వేదాంత (పస్థానం ! ఒక (ప్రస్థానం (పకృతిలో పరమార్శాన్ని చూపి, _పవృత్తి 
లోనే పరమాత్మను బోధిస్తే, మరొకటి _పకృతిలోని వికృతిని చూపి,నివృ త్తిలో 
నిర్గుణ [బహ్మను నిరూపించింది. కవితా పస్టానం వేదాంత (ప్రస్థానంలో లయ 
మైతే సౌందర్యం సత్యంలో సంగుప్తమై పోతుంది. వేదాంత్యపస్థానం కవితా 
(పస్థానానికి వెన్నెముకగా నిలిస్తే సత్యం సుందరరూపంగా సాక్షాత్కరిస్తుంది. 
భారతదేశంలో వేదాంతికీ, కవికీ సంఘర్షణ సహజంగా సాగుతూనే వచ్చింది 
కొని వాల్మీకి వ్యాస కాళిదాసాదులు వేదాంతాన్ని కవిత్మాపస్థానానికి జంటగా 
నిలిపినారే కాని పంటగా పుడించలేదు. రవీం్యదు లాకోవకు చెందిన కవీంథదులు. 


[౯ 26 15 0000లా066ే *100 అం1312006, 6 మళం8 0 9%06 091 
అల 10 ౧16 6౫112006 0 3లటటో2 అని కన్నులు మూసుకొనే వేదాంతిని 


కన్నులు తెరిపించారు. ముముతువును మనస్విగాా తేజస్విగా, ఓజస్విగా 
ముందుకు నడిపించారు. “౫01 501[100012600, 926 561%ల౦01653101 





2. ఉ& 20600 ౨150082556 - 1927 - ౧28026 - 1120314666 0 
1631109 07 ంము ౨008211 2౯6016 శీ1202100282 - 4010602040 
గౌడ౭016 00 శీ & తఉం06003 = 286 71. 


గ్తీ్తీ అభినవ లోచనం 


056 06 001 2% ఆని దారి చూపించారు. గీతాంజలి ఈ లక్ష్యంతో 
సాగిన కవితా (పస్థానం ! 


రవీయ్యదుని గొంతుక ఒకళతాబ్దం[కితం [కొత్తగా జగత్తుకు వినిపించింది. 
యుగయుగాల ఉపనిషత్తులు ఉపాధిభేదంతో ఉజ్వలంగా ఆయన ఉక్తుల్లో అభి 
నవంగా ఉన్మీలించాయి. దానికి కారణం లేకపోలేదు. విరాగ సంపాతలు 
విరివిగా వ్యాపించటంవల్ల సమాజంలో వేదాంతవిజ్ఞానం కరుడు కట్టింది; జాతి 
(కియాశీలాన్ని కోల్పోయింది, పరదేశీయుల దాడుల్లో అది (పవృ తత్రిని పుంజుకో 
లేక పోయింది. మొగలాయిరాజ్యం మోహరించటానికీ అది మూలకారణ 
మైంది. వారి ప్రభావంవల్ల మన జాతికి భోగదృష్టి అలవడింది. భోగవిరాగాలకు 
కొంతకాలం సంఘర్షణ రేగింది. భోగం (క్రమంగా భౌతిక విజయాన్ని సాధించిందే 
కాని అది జాతి నొకరోగంగా పీడించింది. అందువల్ల ఆంగ్లేయుల వ।కనీతికి 
విరుద్ధంగా చ్మకం తిప్పే వీర్యం మొక్కవోయిండి; పరవీడన (పవృత్తికి బల 
వంతిగా తలవంచింది. వంచినతల యెత్తలేక దానిసవృ త్తికి బలిఅయిపోయింది, 
తన జాతిదీనావస్థను చూచి రవీం్యదులు కన్నీరు కార్చారు. కన్నీటితో కరిగి 
పోతే కాలం కాటువేస్తుందని (గహించారు. జాతీయులను మన్నీలుగా మల 
చాలని మధనపడ్డారు. జాతి తనస్థితిలోని సత్యాన్ని తెలుసుకోవాలి; సాహ 
సంతో శివంకరమైన మార్గాన్ని అనుసరించాలి; స్వాతంత్యాన్ని సంయమనంతో 
సాధించాలి; స్వతం్యత జీవనసౌందర్యాన్ని దర్శించి [బతుకును సమ్మగం చేసు 
కోవాలి. ఈ చతుస్సూూత (పగతిని పుంస్కోకిల కంఠంతో ,_పబోధించారు 
రవీందులు! అందువలన ఆయనక వితలో రణధ్వనికిబదులు రసధ్వనిరవళిస్తుంది. 
సమకాలీన పారతంత్య సమీక్ష, స్వాతం[త్య సమరానికి దీక్ష, స్వాతంత్యసిద్ధికి 
నిరీక్ష-వారి పబోధగేయాల్లో [పచురంగా కనపడతాయి. 


రాజకీయంగా భారతజాతి స్వాతం[త్యాన్ని సాధించటంతోపాటు, సంప 
దాయంగా వస్తున్న సంస్కృతిని సమున్మీలితం కావించుకోవాలి, దానిక్షై 
శక్రితోపాటు భ్రిని తనగీతికల్లో మేళవించారు గురుదేవులు. శక్తి జాతి 
విముక్తికి సాధనంగానూ, భ క్రి జీవితానుర_క్రి బోధకంగానూ కవితలో రంగరించి 


3. శ10 ఏ6056 013020 _ 128026 -1906 = 286 - 1. 


లాస్యకింకిణి శీర్‌ 


రూపొందించారు. రవీర్యదులు దేశసముగ్ధరణంలో ఆత్మసముద్ధరణాన్ని విస్మ 
రించలేదు. గురుదేవులు థావతంలో మహామానవుణ్జి దర్శించారు. మానవ 
సమరంలో మనస్వాతం[త్య సమరం ఒక సముజ్వలాధ్యాయంగా భావించారు, 
శివాజీ ధర్మధ్వజంలోని సంయమనసం[గామ శీలాన్ని సమర్థించారు; మహాత్ముని 
నత్యాగ్రహంలోని సమాజసా త్రిక సాహస్మపవృ త్తికి సమ్మోదించార్యుఅరవిందుని 
ఆధ్యాత్మిక తేజః (పకాళాన్ని ఆదరించారు; దేశాన్నీ మనిషినీ దైవంగా భావించే 
చైతన్యాన్ని [పళంసించారు; మానవతలో మాధవుడు మేల్కొన్న జాగ్భతిని 
ఆకృతివికారాల అలజడులపాలు కాకుండా అఖండ విళ్వాత్మ స్వరూపంగా సంభా 
వించారు; _పకృతిలో పరమాత్మ దివ్య సౌందర్యాన్ని దర్శించారు ఆ సౌంద 
ర్యాన్ని తమ భక్రిగీతాలలో శు క్రిమౌక్రికంగా సృజించారు; జీవిత విమర్శనంలో 
చిన్న యానందాన్ని అందించారు ; భక్తితో బడుగుజీవిని బలవంతుణ్ణి చేశారు; 
స్నామాజ్యకనకసింహాననం వెనుకసహ _సశీర్షునివిశ్వగురుపీఠలాన్ని సందర్శించారు; 
నేలమీద అడుగులు వేస్తూనే నింగివరకు ఎగ్మబాకటం నేర్పించారు; మహామానవ 
సాగరంతీరంలో నర దేవతకు సమస్కారించారు; మహామానస కాసారంలో రాజ 
హంసకు రాస్మకీడలు బోధించారు; ,కన్నీటితోనే కాంతిదీపం వెలిగించారు; చింత 
లోనే జీవితసత్యాన్ని అన్వేషించారు; సంజ్ఞావాచకంలోని సర్వేశ్వరుణ్ధి సర్వ 
నామంగా మార్చారు; భుక్తిలోనుండి భక్తిని తీసి నైవేద్య మందించారు; 
సాయుజ్య భి మాధుర్యాన్ని గీతాంజలిగా కీలించారు; స్వర్గ మ్పర్త; సంబం 
ధానికి సగుణమైన (పకృతి సంబంధాన్ని సాధించారు; “1 0011669 26 
6713109 0 216436 3 1006 5000 108 9 50%11800 
206 6 ౭661 0 66 20000, 10 6 96200 0 మజ 0206 206 
6 ౪62100 0010020 1069 అంగ 10 09%0606 026 26 56601081) 
109180100206 2064 ౪0069055655108. 2౪760” సలం 0% 6 6జి 


6 901016 01 ౨226156 19 24 2క6 2064 9606108 0010 1670166 14 
2620165 0౪1 10061 గ్టింజ! 10006 100/108 164%. అని విశ్వసించారు. 


విశ్వకవి అంత్మశ్శావణం విన్న (ఉపణవం ఆయన గీతాల్లో వినబడే ఆనంత 
జీవనరాగ _1పణయం ! 


4. గౌ06 0118100 ౦ 20 25015622820[6-160011613 66119166 10 
౮11082 & ౨6002 - షెం౪1566 9 (16 20001-1936. 


శీర అభినవ లోచనం 


ర వీర్యదుని కవితలోని దార్శనికత మార్మికతావగుంఠనంతో దర్శన 
మిస్తుంది. సగుణమైన సత్యంలో నిర్గుణమైన సౌందర్యాన్ని వ్య_క్రీకరించుకొని 
సందర్శించటం దార్శనికత. సౌందర్యాభివ్య క్రిని ఆరాధిస్తూ దానిలోని తత్త్వాన్ని 
అవ్య క్రమధురంగా, ఆలోచనామృతంగా ఆవిష్కరించటం మార్మిక త.సౌందర్యాభి 
వ్యక్తిలా కవి పచరించే వాచ్యళ_క్రికి వ్యంగ్యవై భవాన్ని అందించే కళావాహిక 
మార్మికత. వ్య_క్టంలోనుండి అవ్య క్రమాధుర్యాన్ని ఆస్వాదించటానికి అనువైన 
రుచితోపాటు, పరిమళాన్ని కూడా (పసరింపచేసే (ప్యకియ మార్మికత; అంత 
రాత్మ విశ్వాత్మతో సంవదించటానికి సరసమైన అభివ్య క్రిమార్గం మార్మికత;భ క్తి 
కవితకూ త_త్వ్రకవితకూ నడుమ భావ్యపతీకలతో నిర్మించే పూలవంతెన మార్మి 
కత; సౌందర్యమే సత్యమనీ, సత్యమే భగవత్స్వరూపమనీ భావించి, దాని 
సాయుజ్యంకోసం సాత్త్విక భక్తితో సంవేదనాన్ని రసార్ట్రగీతంగా ఉల్లేఖించే 
ఉపజ్ఞ రవీం్నదుని పతిభకు పభాచ్యకంగా పరివేషించి ఉంది. రవీందుని 
భ క్రిలో అద్వైతంకంటె ద్ర్వైతమే అధికంగా భాసిస్తుంది. ఆ కవీందుని భవ 
నలో సృష్టికర్త కెంత గౌరవముందో స్పష్టమైన మానవాత్మ కంత మన్నన 
ఉ౦టుంది. మనిషి మాధవుణ్ణి పిలువగలడు, అత డిచ్చిన దానికంటె ఘనంగా 
(పతిదానం చేయగలడు. 


“నా పేమలతో నేను ఒసగగలదానిని 
సింహాసనమునుండి దిగి 

దరహాసముఖముతో, వక్షమునకు ఎత్తి 
తీసికొనుము. 


నా హస్తములలోనికి దేనిని ఇచ్చెదవో 
దానికన్న అధికముగాగ తిరుగ 
నీ చేతులలోనికి పొందెదవు'5 
దేవుడు మనిషిని చేశాడన్న స్పృహతో దీనంగా వరంకోసం _ప్రార్థించట 
మొకపద్ధతి; దేవుడు తనలో ఉన్నాడన్న స్పృహతో లోవెలుగును వెలుపల 
దర్శించట మొక పద్ధతి. దివ్యాత్మ చై తన్యమైన భగవంతుడు మానవు డుపాసించే 





5. *“పతిదానము.”* ఊర్వశి. అనువాదము -- డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి 
గీతం, 


లాస్యకి౦కిణి శ్ర 


[పేమామృత బిందువుకంటె భిన్నుడుకాడన్న తెలివిడితో భగవంతుని యెదుట 
నిలిచి ఆయన్ను ఆహ్వానించటం మరోవద్ధతి. చివరిది  పేమమార్గం. _పేమారాధ 
కుడు దైవాన్ని సౌందర్యంగా చూస్తాడు, ఐశ్వర్యంగా చూస్తాడు, శక్రిగా 
చూస్తాడు ; తన (_పేమామృత సింధువులో తాను స్నానంచేస్తూ భగవంతుణ్ణి 
కూడా మునకలు వేయిస్తాడు, మునిగినప్పు డిద్దరికీ భేదం తెలియదు ; తేలినప్ప 
డిద్దరుగా కనపడతారు. ఈ మజ్జనోన్మజ్జన మధుర వా[క్కియాకలాపం 
మార్మికతలో మనస్వులు మెచ్చే మహనీయగుణం. 


రవీం్యదుని కవితలో మరో మధురమైన గుణం (సం గీతం. కవితకు బుతం 
(పాణం. ఆ బుతం రాగసవంతిగా (పసరిస్తే గీతం; నియతగతిలో నడకసాగి స్తే 
పద్యం; స్వేచ్చా! పేరితమైన ఆంతర్జయతో వలుకులు సారిస్తే వచనకవిత్వం.ఈ 
మూడింటిలో రవీర్యదుని బుతంభరమైన అంతఃకరణం గీతాన్ని వరించింది. 
బుతాన్ని 0971109 అంటారు పాళ్చాత్యులు. గౌర 13 16 0162016 10106 
12 (6 12964 0 లం జఖథుంలో అంటారు రవీందులు, బుతం గీతంలో 
జాలు వారినప్పుడు అది పామరజనాన్నిహూడా పరవశింప చేస్తుంది; పాషాణాన్ని 
కూడా కరిగింప చేస్తుంది; పసిపాపల్ని కూడా స్పందింప చేస్తుందిః ఠవీం[ద 
సంగీతం జనాదరణం పొందటానికి ఆయన కవితలో ఉన్న బుతమే కారణం; 
గీతం (పజలనోట (వతిధ్వనించింది. 


ఖీ 


రవీర్యదుని మనోదర్పణంలో (పతిబింబించిన _పతిభామూలర్రి ఊర్వశి ఒక 
తేజస్విని, వేదకాలంనుంచీ వినవస్తున్న ఈ వేల్పులపడతి రవీర్యదుని భావనలో ఒక 
[కొత్త మెరుపు మెరిసింది. పురాణాలు ఆమె పుట్టుకనుగూర్చి పు ప్రెడు కథలు 
చెస్పినా అన్నింటా ఆమె అయోనిజ నారాయణుని ఊరువునుండి పుట్టిందని ఒక 
గాథ ఉంది. _పతీకాత్మకమైన ఆకథలో నారాయణుడు శృంగారరసాధిదేవత, దాని 
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గతికి ఊరువు ఆధారం. త్రీ స్పర్శ లేకుండా పురుషుని తనువునుండి పుట్టిందా 
తలోదరి ఆకథలో. పురుషసృష్షి ఎప్పుడూ సంకల్చ్బపధానమే. సంకల్పాన్ని సాకా 
రంగా రూపొంది.ంచటానికి తనయొడలికండలనే ఉపయోగించాడు నారాయణుడు. 
దాన్నిబట్టి తేలిన సారాంశ మిది. పురుషుని సంకల్పంలోనుండి సృజనళ క్రిగా 
ఆంకురించి శృంగార చైతన్యానికి (పతీకగా (వవ రించే సౌందర్యాభివ్య క్రి 
ఊరశిం 


ఊర్వశి &ీరసాగరంలోనుండి పుట్టిం డని మరోకథ. అమృతంతోపాటు 
పుట్టిన ఊర్వశి మృతిని జయించినది. ఒక చేత విషాన్నీ, మరోచేత అమృత కల 
శాన్నీ ధరించి జీవితంలోని సుఖదుఃఖాల ఉభయ స్పర్శలను సమదృష్టితో 
చూచింది, ఆమె స్వర్గాధినాథుని సభలో నాట్యం చేస్తుంది ; అతనిచేత మహర్షుల 
తపోభంగానికి నియుక్తురాలై కార్యసాధనంచేస్తుంది; ఒక్కొక్కసారి మనిషిమీది 
మమకారంచేత (పేమలో చిక్కుకుంటుంది. కాని, కొంత కాలానికి తెలివితో 
తప్పుకుంటుంది. భువిపై తల్లిగా సంతానాన్ని కనినా, దివిక్షై తిరిగి (పపయాణం 
కడుతుంది. ఇది స్థూలమైన ఊర్వః రేభాచ్మితం-మన ప్రాచీన వాజ్మయభి త్రిక 
మీద గీయబడింది. ఊర్వశివంటి పృాతలు పాళ్చాత్య సాపి+త్యాల్లోనూ ఉన్నవి, 
[గీకుల సంప్రదాయంలో సెకీ(03970%0) అటువంటిది; స్కాండినేవియన్‌ సాహి 
త్యంలో ఎరిజా (0౮2) కూడా అటువంటిదే. సంస్కృత సాహిత్యంలో కాళ 
దాసు తన విికమోర్యశీయనాటకంలో నాయికగా చ్వ్నితించాడు ఊర్వః!ిని. స్త్రీ 
పుంసయోగరూపమైన రతి సంభోగ పర్యంతంగా సమా ప్పిచెందకిండా, వియో 
గంలో విషాదార్చిని వెలిగించి, అందులో దాన్ని పుటంపెట్టి [పకాశింప చేళాడు 
కాళిదా సా నాటకంలో. రతిని ఆంగికానుభవం నుండి ఆరాధనా విశేషంగా 
మార్చే అమోఘ్మప్రయోగాన్ని కాళిదాసు నిర్వహించాడు. కవిలోకాని కది యొక 
కాంతి మార్గమై నిలిచింది. 


అరవిందులు ఊర్వశిని తపస్సును భగ్నంచేసే మోహాంతరాయంగా 
భావించారు. [కియాశీలాని కది మచ్చుమందుగా సంభావించారు; కర్తవ్యంనుండి 
దీక్ష తిరోధానం చెందటానికి ఊర్వశీ సౌందర్యం కామరూపమని వ్యాఖ్యా 
నించారు. కాళిదాసు కవితాపథంలో ఊర్వశి (పేమారాధన సోపానం; ఆరవిందుని 
ఆధ్యాత్మికలోకంలో (ప్రవృత్తి నివృళత్తులను నిరోధించే ఆవరోధ విధానం । 


లాస్యకింకిణి శం 


రవీందుని ఊర్వశి ఈ రెండుమార్గాలకంటె భిన్నమైన (పస్టానానికి సంబంధిం 
చింది. ఆయన భావనలో ఊర్వశి విరక్తివలన రాగం విన్కుతం కాకుండా 
జగ | త్పవృతిని జాగ్భతంచేసే సౌొందర్యశ క్రి ఆళ కక్త్‌ని రవీం్యదులు తమ ఊవి 
శక్తితో ఉల్లేఖించారు కవితలో. సగుణ నిర్ద్ణణాలనడుమ మజ్జనోన్మజ్జనంగా సాగే 
భావదర్శనాన్ని మనోలోకంలో విమర్శనం చేసేలా వివేచించారు.ఆమె అచ్చమైన 
సౌందర్య స్పృహకు సజీవ (పతీకఠ. ఆమె మాతకాదు, కన్యకాదు, వధువుకాదు, 
నందనవాసినియైన సుందరరూపం. కన్య అయితే అవ్య క్రకామ పురుష 
భావ స్పర్శలేని అచ్చమైన పుట్టతేనె. కాన్హి ఆమె సకామ. పురుషనిలోని 
మధుర కామానికి తొలికోడికూత. ఆమె వధువు కాదు, వధువు |పజాతంతు 
కార్యధర్మరూపమైన దంపతి _పణయానికి తివర్గబంధురంగా కట్టుబడి వి"యేది; 
పురుషనిలోని సగమై తాను సగమైపోయేది. ఆమె మాతకాదు. రతిని వాత్స 
ల్యంగా మార్చుకొని జీవనరాగాన్ని జీవకోటికి పంచేది మాతృత్వం, ఊర్వ? 
వత్సలానికి వెనుకనున్న రతిని రమించేది; వధువువలె నియతికి కట్టుబడక నిసర్గ 
స్నేహాన్ని పచరించేది;- అట్లని ఆమె అర్థలోభియైన వేళ్యకాదు; కామద్యుష్షికల 
కాముకురాలు కాదు; అతిచారియైన అభిసారిక కాడు. ఆమె ఒక వ్య క్రి అయితే 
ఇన్ని అవస్థ లున్నాయి. ఆమె- వ్య _క్రిలోని సొందర్యానుభ వేచ్చగా ఆంకురించిన 
అబల ఆమె వ్యక్రినిష్టమే కాదు; విశ్వవ్యాప్తం. అందుకే ఆమె “ఉషోదయం 
వంటి' దంటారు రవీందులు, ఉషస్సులో రాగమూ ఉంది, తేజమూ ఉంది. 
రాగంతో వ్య కక్రిని రంజింపజేస్తుంది; తేజంతో లోకానికి కనువిప్పు కలిగిస్తుంది. 
వ్య క్రిగా చూస్తే ఆమె '“అనవగుంఠిత'; సమచ్టిగా చూ స్తే ఆమె 'అకుంఠితళి. 
ఆమె “తొడిమలేనిపూ* వంటారు రవీందులు, బంధంలేని అనుబంధ 
మామె. ఆమె సమ(గ్రవికాసిని, అంటే పరిపూర్ణ _పేమస్వరూవిణి. సాగర మథ 
నంలో తొలివసంతంలా వెలుగొందిందామె, అమృతసిద్ధికి సురాసుర _పకృతులు 
మానవ మనఃక్షీరసాగరాన్ని మథించిన వృత్తాని కా గాథ (వతీక. అందులో 
హాలాహలం పుట్టింది అమృతమూ పుట్టింది. ఆ రెండింటినీ రెండు చేతుల్లో 
కీలించింది ఊర్వశి. అలసిపోయిన ఆది శేషని సహ్మసవణాల్లాగా సముుదతలం 
(పళశాంతమై ఉంటే ఆ ఆంచున నిలచింది ఊర్వశి. ఇం[దియసంవోభం చల్లారిన 
సత్వసాగరానికి ఆమె అధిదేవత. సుఖదుఃథాలను శాసించే సౌందర్య ళోభ. 
జగత్జోభోపళాంతికి పాతిభాసిక రసానందాన్ని కలిగించే కళాపూర్ణరేఖ. భోగి 
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యైన నురేందు డామె కుందశ్నుభకాంతిని చూచెనా-సంభోగతృష్టమాని నమస్క 
రిస్తాడు' భోగభూమిలో భోగంకంటె రాగం గొప్ప దని చాటే యోగ మామె. 
ఆందుకే ఆవనీతలంలో ఆమి అనింద్య. ఆమె పుట్టినప్పుడే సంపూర్ణయౌవన* 
(పేమ సాధనలో పరిణతి చెందేది. దానికి యౌవనదార్థ్యం ఊతక్యర. అయినా 
అమె సాధకురాలు కాదు; సాధింపదగిన ఉన్నతస్థానం, 


తపస్వుల తపోభంగానికి ఊర్వశి ఒకడ జ్వలసాధనం మనిషి మాహర్షిగా 
మారి _పవృ్తినీీ తనచుట్టూ ఉన్న (ప్రకృతినీ నిర్హక్ష్యంచేసి, నిత్య సమాధిలో 
నిర్ణణ బహ్మను ఉపాసిస్తాడు. నిర్గుణ బహో్కోపాసన న్నిశ్మేయసానికి నిచ్చెన 
కావచ్చు. కాని, అందులో మనిషిని దేవతలకంటె మిన్నగా దిద్ది తీర్చే సౌందర్య 
చేతనం సమాధియైపోతున్నది' ఆజీవసమాధిలోనుంచి సౌందర్య రిరంనకు 
ముక్తిని సాధించేశ క్రి ఊర్వశి. ఆమె చేసేది తపోభంగం కాదు; సమాధిలో 
నుంచి సౌందర్య సృష్టి. సౌందర్యం సళరీరభోగ పరిధిలో పరిమితం కాదు. 
సీమలులేని సౌందర్య చైతన్య సమారాధనంగా అడి మానవ ,పస్థానంలో సాగ 
వలసి ఉంది. దానికీ తపన్సుకావాలి. కళ్ళుమూసుకొన్న తపస్సు కళ్ళు తెరవాలి, 
నివృత్తి పవృ శ్రియై (పకృతిలో సత్యాన్ని సగుణనుందరంగా దర్శించాలి. ఆదర, 
నానికి ఆలంబనమైన సగుణమూలరర్తి ఊర్వశి. ఆ ఆరాధనకు ఆరాధ్యమైన నిర్గుణ 
తేజస్సు ఊర్వశి. “ధ్యానభంగ మొనర్చి మునులు నీపదతలమున అఆర్పింతురు 
తఫఃఫలమును'-అంటారు రపీందు లీసౌందర్యోపనిషత్సారాన్ని. 


ఊర్వః? విద్యుత్‌ చంచల. నిష్కా మజీమూతాలు ఆవరించిన అవనీతలంలో 
రసోదయాన్ని సూచించే రవ్వలత్తోరణం ఊర్వశి. ఆవెలుగులో ఆకులత్వమూ 
ఉంది. సంకులత్వమూ ఉంది. కాని ఆమె పిడుగులు పడ్మృతోయదు; నూపుర 
రవళిని [శవణానందంగా వినిపిస్తుంది. సంక్షుభిత జీవనగాథలో అనుక్షణం ఆశా 
కిరణాలను (పసరించే _పజ్వలిత రాగళ క్తికి ఆమె విద్యున్మూల్తి ! ఒక ,పతిభా 


స్పూర్తి!! 


ఆమె విశ్వ్శవేయసి. సురసభామంటపంలో ఆమె చేసే నృత్యం భోగ 
సీమలో ఆమె కావించే పరివర్తనం. ఆమె భూతలానికి స్వప్నసంగిని. కళ్ళు 
మూసుకొంటే మనోలోకంలో విహరిస్తుంది; కళ్ళు తెరిస్తే [పకృతి రంగంమ్‌ద 


లాస్యకిం౦ంకిణి ర్ర్‌1 


లాన్యం చేస్తుంది. తారలు ఆమె _స్తనహారవిగళిత మణిపుంజాలు; దిగంతం 
ఆమె జారవిడిచిన మేఖల. (తిలోక హృదయర క్రం ఆమె చరణ ళోణిమ 
విశ్వవ్యాప్త ప్తమైన ఆమె విరా (డూపం జీవసంస్కారంలోని నె సాదర: శోధన వ. 


ఆధునిక నాగరకతలో ఊర్వశిలాస్యం లోవించింది. అస్తాచలవాసినిగా 
ఊర్వశి అ స్రమింపరాదని రివీర్యదుని ఆకాంక్ష ! ఉషోమూ ర్రిగా మరల ఉన్నీ 
లించాలని ఆవేదన |! ఆ చిరవిరహపు దీర నిశ్వాసాలను రవీం[దు లీగేయంలో 
ఊపిరిగా ఊదారు. నిర్వీర్ధమైన సమకాలీన సమాజానికి ఉషస్సు రావాలనీ, 
అది. విశ్వపేమోపాసనగా వికసించాలనీ, హేతువాద ళాస్త్రదృక్పథాలలో 
[వస్ఫుటించాలనీ రవీందుని ఆంతర్వేదన ఈ అప్ప 


రోంగన ఆఅభినవావతారంలోని అంతరార్థం | 


కవితాకళారాగ (ప స్థానం 


“ఇద్దరు నారీమణు” అన్న గీతంలో రవీయ్యదులు ఊర్వ? [పక్కన లక్ష్మీని 
నిలువ 'వేజ్రారు, ఊర్వశి వళ కామనారాజ్యమన రాణి”; లక్ష్మీ విశ్వజననియైన 
కేత్యాణే, ఒకరు స్వర్గ అప్సరస; మరొకరు స్వర్గ ఈళ్వరి. ఒకరు లోకాని 
కిచ్చేది *న్నిదావిహీ: నయౌవనగానములు, మరొకరు [పసాదించేది “హేమంత 
హిమకాంత శాంతి పూర్ణతలు, వారు పుట్టినచోటు 'సృజననము[దమంథనంి. 
రవీర్మదుల సాహిత్య దర్శనానికి ఇద్దరు నారీమణులు (వతీకలుగా నిలిచిన 
రెండుకళ్ళు,. సృజన వ్యాపారం సౌందర్యాన్నీ, వళ్వ శేయాన్నీ సంపాదించా 
లన్న కళాతత్త్వానికి ఈగీతం౦ ధ్వన్యాలోకం | 


తె 


ఈ “ఊర్వశి” ఖండకావ్యసంపుటి అష్టాదళపర్వాల భారతం కాదు; 
పదునెనిమిది కళాఖండాల కమనీయకదంబం. రవీం; (దులు రచించిన కావ్యాలను 
కాలానుకమంగా, యథాతథంగా అనువదించాలన్న దృష్టితో చేసింది కా 
దీయత్నం. డా॥ బెజవాడ గోపాల రెడ్డిగారిని కదిలించిన, కరిగించిన రవీంద 
కవితాకృతులే తెలుగులో కర్పూరఖండాల్లా ఇందులో కుప్పలు పడ్డాయి. రవీం[ద 
సాపిత్యాన్ని ఆంధభారతికి అలంకారంగా సమర్పించాలన్న డా॥ రెడ్డిగారి 
(పవృ త్తి అనువాదమూలం కాదు; అనుభూతిసాం, (ద్రం. అందువల్లనే ఈ సంపు 

ట్రో రవీర్నదుని గీతాల్లో జాతి జీవననా నాడులనన్నీ స్పందింపజేసిన రచనలు 


ర్‌ి అభినవ లోచనం 


వైవిధ్యంతో చోటుచేసుకొన్నాయి... ఇందులో (పబోధగీతా లున్నాయి. 
"ప్రకృతి వర్దనగీతా లున్నాయి. భ క్రిగితా లున్నాయి. సమాలోచనాన క్తి గీతాలు 
ఉం ణ నా ఏ 

న్నాయి. అభినందనగీతా లున్నాయి, ఊహాచిత్రా లున్నాయి. భావచ్చితాలు 
,న్నాయి. అనువాదకుని అభిరుచిలో ఆకృతిదిద్దుకొన్న ఈ ఖండకావ్యాలు 
రవీందుని కాంతికిరణాల్లో ఉన్న హరివిల్లును అపూర్వంగా ఆవిష్కరిన్తన్నాయి. 


“జనగణమన అధినాయక మైన* భారతసమైక్య శక్తిని (పన్తుతించే _పసిర్భ 
గీతం “భారతతీర్థము". భారతజాతి చర్మిత పరిణామ దళావికాసాన్ని ఐతిహాసిక 
(పవృత్తితో సమీక్షించే సూతం ఈగీత నిర్మాణశిల్పం. ఆరుఖండాలుగా సాగిన 
ఈ గీతంలో ఆర్యులనుండి ఆంగ్లేయలదాకా భారతసంస ఇతి వాహనిలో విలీన 
మైన సంస్కారధారా తరంగిణుల షట్పదవిన్యాసం వినబడుతుంది* సర్వనదీ 
గర్భయైన సాగరాన్ని భారత మహామానవ సారంగా రూపించారు రవీందులు, 
ఆ సాగరతీరంలో నరదేవతను స్థాపించి నమస్కరించుమన్నారు; ఆ దేవతనే 
భారతమాతృమూ్తిగా భావించి అభిషేక తీర్థాలను సమీకరించుమన్నారు. 
మాతృపూజకై పిలిచే ఈ గీతం దేశభ క్తని _పటోధించే _పభాతభేరి. 'దేశమంటే 
మట్టికాదోయ్‌, దేశమంటే మనుషలోయ' అన్నత త్రం ఈ గీతంలోని అంతర్ని 
నాదం, మనిషికి మానవతయే మాత-మానవతయే మాతృడేశానికి మారుమాట 
అన్నది ఈగీతంలోని మహనీయ సందేశం 1 


ఈ సంపుటిలో వి_స్పృతితోనే కాక పీరరసాకృతితో అవతరించిన గేయం 
“శివాజి-ఉత్సపం”. శివాజి *“ఏకధర్మ రాజ్యస్థాపని ఉద్యమాన్ని భారతీయ 
స్వాతం్యత్యసమరానికి _పేరణగా పరివర్హించుకొన్న సమూలీనసమాజసమరోత్సా 
వాన్ని సమర్థిస్తూ వాసిన రచన, మొగలాయి _పభుత్వాని కెదురొడ్డి సనాత కధక్మ 
రక్షాదీక్షతో కాషాయధ్వజాన్ని ఎగురవేసి కరవాల సాధనంతో కదనయజ్ఞాన్ని 
నిర్వహించి, నిర్వీర్యమై విచ్చిన్నమైన భారతజాతిని ఏకనూ_తంమీద నడపించి, 
ఏక లత్యసాధనకై జాగృతం చేసిన మహావీరుడు శివాజి. మహమ్మదీయ యుగ 
చర్మితలో శివాజీ ఒకజాతీయోద్యమశ- క్తి. ఆంగ్రేయులపాలనలో ఆత్మగౌరవాన్ని 
కోల్పోయిన భారతజాతి.మరలా మూడువందల సంవత్సరాల తరువాతఇతిహాసపు 
పుటల్లో ఇరులు కమ్ముకొనియున్న శివాజీ వీరభారతాన్ని శివమెత్తేటట్టు చదువు 
కొన్నది. మహమ్మదీయయుగంలో శివాజీఒకవ్య క్రి నాళశయించిన జాతీ యశ క్ష్‌, 


శలాస్యకిఠికిణి న! 


బిటిష్‌ యుగంలో శివాజీ ఒకజాతి నా్మాశయించిన చైతన్యశ క్రి (వభుశక్తి (ప్రజా 
ఇ క్తిగా పరిణామంచెందినట్టు ఇతిహాసగతిని సమీక్షించే రవీందుని (_ప్రజ్ఞాచక్షువీ 
గీతంలో (పపుల్లంగా వికసించింది. 18 ఖండాలుగా సాగిన ఈ గీతం చిన్న 
పాటి శివభారత మనిపిస్తుంది. శివాజీని దన్యుడుగా పాళ్చాత్య చరిత చ్చితిం 
చింది. ఆ మిధ్యావ్యర్థ పసంగాల ఇతిహాసాన్ని రవీం[దులు కన్నెరచేసి మంద 
లించారు. “ఏది మరణింప నేరదో, దానిని ఎట్లు అణచివేయగలవు, నీ వ్యంగ్య 
వాణుల *' అని అధిక్షేపించారు. వంగరాష్ట్ర ఉద్యమ తేజస్సుకు మహారాష్ట్ర 

వరాజళ క్రి పునరుత్తేజాన్ని కలిగించిన ఇరువయ్యోశతాబ్దపు తొలిఉషన్సు 
రవీం[దుని గొంతుకలో గీతంగా మారు మోగింది. ఐక్యభారత వ సత్యం; 
స్వాతంత్య కాంక్ష శివం, శివాజీ వాటిని వెలుగులోకి తెచ్చిన ఏరతేజంం నిప్పు 
నివురుతో కప్పబడ వచ్చునుగాని నిర్మూలంకాదు; సత్యం శతళతాద్దాల విస్మృతి 
తమస్సులో చిక్కుపడవచ్చును గాని సమూలంగా నాళనం కాదు. శివాజీ ఒక 
నాడు చార్మితకవ్య క్రి. మరొకనాడు ఉద్యమళ కి. ఇఏ చరితలో పునరావృత్త 
మయ్యే నిత్యసత్యం. ఆది రపీర్యదుని కవితలో కమనీయ భావ వర్దాంబరాలను 
తాల్చి అవతరించింది. స్వభావాన్ని బట్టి ఇది సంస్మరణ గ్‌త మనిపిస్తుంది; 
(పవృ త్తిని బట్టి _పబోధగీత మౌతుంది. నడిపిస్తున్న శకి దీని రేఖాచిత్రం; 
రవీం్యదుని హృదయ స్పందన వర్దసంయోజనం ! 


అరవిందుల జన్మదినోత్సవ సందర్భంగా రవీర్యదులు నమస్కరించి 
సమర్పించిన గీతాంజలి 'అరవిందు' ఇరవయ్యో శతాబ్దపు పూర్వార్థంలో నన 
భారత చైతన్యానికి తికరణాలని చెప్పదగిన ,తిమూర్తులు-ర వీందుడు, 
అరవిందుడు, మహాత్ముడు. భారతజాతి హృదయ స్పందన రచీందుని కవితలో 
వినిపిస్తుంది. దివ్యవాక్కుు అరవిందుల వాక్కులో ధ్వనిస్తుంది; కార్యశీలం 
గాంధీమహాత్ముని సత్యాాగహ సమరంలో కనిపిస్తుంది. రపీందుని కవిత దివ్య 
వాక్కును ఆత్మతో అందుకొన్నది; కార్యశీలాన్ని అంతఃకరణంతో ఆమో 
దించింది. ఆయన కవిత అందుకే (తివేణీ సంగమంగా వెలుగొందుతుంది, 


“ఆరవిందు 1 రవీందుని నమస్కారముల స్వీకరింపుము. 
మ్మిత్రమా ! దేశబంధూ ! స్వదేశ ఆత్మ యొక్క 
వాణీమూర్షివి నీవు [7 


ర్‌థ అభినవ లోచనం 


అని రవీం్యదుడు జోవోరు లర్ప్చించాడు. దాస్యాంధకారంలో జాతికి 
ఆధ్యాత్మిక జ్యోతిస్సులా వెలుగొంది ముక్తిని _పసాదింపయత్నించే ఆయన 
అభినవ యోగమార్గం తాత్ర్వికుడ్రైన రవీందునికి ఆశాకిరణంగా కనిపించింది. 
కారాగారంనుండి వెలువడ్డ అరవిందుడు విజ్ఞాన పాఠరావాకంగా వి స్తరిల్హాడ.? 
మానవజీవిత (పస్థానంలో దివ్యమానవ లవ్యాన్ని దర్శించాడు. మృత్యు వునుండి 
జాతిని ఆమరత్వంవై పు మరలించాడు, ఆ యోగి పిలుపును జాతికి వైతాళిక 
గీతంగా వినిపి: చాడు రవీయదుడు. ఆరవిందుడు కవియైన తాత్వికుడు; బుద్ధికి 
కావలసింది అరవ్‌ందుడు, మసస్సు బుద్ధికి (పణామా లర్పించిన సంస్కార సిద్ధి 
ఈ గీతంలోని భావనవనీత౦ ః 


అస్పృశ్యతను వంగ్యంగా నిరసించేగేయం *“అవమానితులు". పతిత 
పావనత్వాన్ని _పతిపాదించే భజనగీతాలతో భగవంతుని వైపు దృష్టి మళ్ళించిన 
మహాత్ముని [క యాశీలం హరిజనోద్య మంలో మాధఎ సేవగా మన్ననగాంచిందిం 
రవీందుని భ క్రిచిత్తానికి అస్పృశ్యత అవమానంగా భాసించింది. హిందూధర్మం 
అస్బృశ్యతను ఆదరిస్తే అంతరించటం తథ్యం. అంతమొందిన తరువాతనైనా 
చిజాభస్మంలో సర్వవర్జాల సమానత్వం తవ్పక నిలిచేదే. మృత్యువునకు లేని 
అస్పృశ్యత మృత్యువును జమిుంచలేని అహంకారం ఏర్పరచుకొన్న నియమ 
బంధం. దానిని తెంచివేయుమన్నారు రవీం్నదులు, 


“నీవు బంధించియుంచుకొనిన 
నల్లడల మునిగి స్వావిమానమున 
లి 
మృత్యుమధ్యమున కావలసియున్నది 
చితాభ స్మృములో అందరి సమాసము” 


అనీ [వబోధించారు. 'అవమానములో కావలసియున్నది వారందరి 


7. ఊర్వశి - అనువాదము = డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి - గీతం. 
అరవిందు. 


85. ఊర్వశి జః ళ్‌? క్రి లా గీతంం 
ఆవమానితులు. 


లాస్యకింకిణి ఫ్ట్‌ద్ట 


సమాసము అన్నది చుకుటంగా అయిదు చరణాలు సెగి (పబోధపంచకంగా 
(వకాశిస్తున్నదీ గీతం ఆరవచరశం కర్తవ్యాన్ని సూచించి ఉపసంహార 
శిల్పాన్ని సంతరించుకొన్నది. 


ఉపనిషత్తులోని అర్ధవాదంలాగా ఆకృతి సంతరించుకొన్నది- “రెండు 
పకులుి గీతం-వనంలో స్వేచ్చగా విహరించేది ఒకపక్షి; పంజరంలో పదిలంగా 
నిలిచేది మరోపక్షి. స్వతంతగీకాన్ని పాడమంటుంది మొదటి పక్షి. నేర్చిన 
వలుకులే నమరువేస్తానంటుంది రెండవపక్షి- పంజరపు బతుకులో ఎప్పడో 
ద్వారాలు మూతబడతాయని వాచ్చరిస్తుంది మొదటిపక్షీ; స్వేచ్చగా ఎగిరే 
సత్తువే రెక్కలకు పోయిందంటుంది రెండవపక్షి* పారతంత్యంలో స్వతంత 
శక్తిని కోల్పోయిన దేశీయులపై వినరిన కళాఘాతం ఈ గీతం 1 


మానవుడు త్యాగధనంతో మాధవుని కే (పతిదానం చేయగల మహాదాత- 
అని చ్యితించిన భావచ్చితం *“పతిదానం'.హృదయానికున్న విలువను ఉపాఖ్యాన 
శిల్పంతోచె ప్పేది' ఉత్కృష్ట మూల్యము".కాజబలాత్కా రంగాన్సిధనికుల బంగారం 
గాని, విలాసినీ మందహాసంగాని విలువకట్టలేని హృదయం ముద్దుబిడ్డముందు 
ము_త్రెంలా మెరసిపోతుంది. మనిషికి బాల్యం మూలం, దానికి లేదు లోకంలో 
మూల్యం అన్నసత్యాస్ని సున్నితంగా చె ప్పేగీత మది. “ఉత్కృష్టమూల్యమునకు 
ఉ్జీగా నిలిచేది 'ఉచితస్థానము'. *ఏ సంతలో నీవు అమ్ముడు పోకోరెదవు ఓనా 
గానమా?ఎచ్చట నీస్టానము?అని ఉల్టఖిన్తూ _పశ్నించటం ఈగీత నిర్మాణశిల్బం. 

యే థు నా ఆ 

చివరకు “విశ్వవణురవముల మధ్య” గానస్థానమని సూచించటం కొసమెరుపు. 
కళ్శాపయోజనాన్ని కవితామయంచేసి చెప్పే నేర్పు ఈ గీతంలో అనంతంగా 
భాసిసుంది “1214 2060 1ల2రు!ం 210510 010186 జం? 100 26 


౭11 066412 0 జరంటం 9ల4గాలు!ట633101 [008% 6 12086286 0% 
ఇ₹701659, ఆ 9006, భం 11006 2064 ల 001045 తీరం 411 0 
౧1య 361 €0 100014 శ060106 1008 ఈ ఇం346ే6గ 206 )0 
0 213 61900769 0 16 గటి విశ్వసత్యాన్వేషణలో కళకు విశ్వ 


జనీనత ఆలవడుతుంది. అదే కళాధర్మమని విశ్వకవి వివేచన ! 





9. 16 ఏం1056 0 ౨ం260/ - 280/6 - 1906 - 2920512666 0) 
ం%1013 0) [౦గు 6 3608211 6332) “22826202 2041" 


ర్‌6ి అభినవ లోచనం 


రవీం్యదుని న్ర్రీభావన “మానసి” గీతంలో రమణీయంగా దీపించింది. 
“కేవలము విధాతృని సృష్షివి కావు నీవు నారీ : 

పురుషులు రచించిరి నిన్ను, పొందర్యముల శేళరిందిలు 
సగముమ్మాతమే మానవివి నీవు, సగము కల్పనవు' 10 


సత్యానికీ సోొందర్యానికీ సంగమతీర్తం శ్రీ సౌందర్యంలో సత్యాన్ని 
థి లి లి 

అన్వేషించటానికీ, సత్యాన్ని పొందర్యంగా దర్శించదానికీ సృష్టి సమర్పించిన 

సజీవ కళాఖండం స్త్రీ. ఆమెను కళాదృష్టితో ఆరాధిస్తే కవితగా జాలువారు 

తుంది. కామదృష్టితో చూస్తే మోహంగా మోహరిస్తుంది; (పణయదృష్టి తో 
ట్‌ జావ లాలి ట్‌ 

పరిశీలిస్తే భక్రిగా పరిణమిస్తుంది; ధర్మదృష్టితో దరికి చేరితే శక్తిగా సహక 

రిసుంది; త త్వదృష్షితో ఉపాసి స్టే అమృతమూర్తిగా అవతరిస్తుంది. త్రీలో పురు 

షుడు అందుకొనే ఆనుభూతీ ఉంది;అందుకోవలసిన పరంజ్యోలీ ఉందింటాగూర్‌. 

మాటల్లో= ₹0ంమ20 18 అ96ేంఇం64 ₹1101 6 28306 యైజ110163 

0 0;2800 మిం6యంటు. రేలం[01 206 0%6 0 561£320510506 10 


2 862101 0025026 29 20 15. 1 18 06 235176 082110” 10 
౧20006 ఇ1100 భం 16 ౦0366 [08065 1040 60/90౬ 0౦౭10103 
0 08286 ... 6 300416 06 1100 2 10800 ౪9686 106 0161- 
112110 0011806 1 022 86266 10 602060 12% ౪712 200623 23 
కం 120616 6 2 ళం రేలు 00 2531/60633 10 ₹0సు2మీ5 
20486 128 [13 06062110 01 11/6 13 500166 11 


'పణయ్యపళ్నుి ఒక చక్కని యక్ష పశ్న. ఆవరణపరిధిలో చిక్కు 
కొన్న ప్రణయం అనంత విశ్వవ్యాప్తంగా ఆవరించే భ_క్రిభావంగా పరిణమించే 
జిజ్ఞాసను ఈగీతం కలిగిస్తుంది. “ఆసీమతత్వము లిఖితము నా సుకుమార 
లలాటఫలకమున, అన్న 1పణయటోధ మనిషిలోని మోహావరణ విచ్చిత్తిని 
కావించే మధురవాదంగా వినిపిసుంది. 








10. ఊర్వశి-అనువాదము - డా॥ బెజవాడ గోపాల రెడ్డి-గీతం,. మానస, 


11, 7700219 - 28016 = వలంం 02110” - ౬600163 0110166 11 
తీమింగం2 ౨26- 1970 ౨ 173-174 


లాస్యకింకిణి ర్‌? 


ర వీరదుడు (ప్రకృతిని ఉల్లేఖించే ఊహాచ్నితం “విచ్చితరూపిణి". విశ్వా 
నంతా కనురప్పలతో అప్పళించి అందించినట్లుంది ఈ గీతమాధుర్యం*, చంచల 
త్వంలోనుంచి స్థిరత్వంలోకి పయనించే దర్శన్నపగతి ఈగీతంలోని అంతిశ్శిల్పం* 
(పకృతి మొదట చంచలగామినిగా, ఆ పైన మంజులరాగిణిగ్యా ఆ తరువాత 
విచ్నితరూపిణిగా, [(కమంగా చిరయామినిగా, అచపలదామినిగా, చివరకు 
అనంతవాసినగా సాక్షాత్కరించే విలాసం బహిర్లోకం నుండి అంతర్జోకానికి కవి 
దృష్టి సాగించిన (పస్థానంలా కనపడుతుంది. 'శీ[€ 2721605 2 86056 01 


౧06 762] 0 6201150108 20 0000206 16126009010 000660 ౦0౪1 
1006 06108 206 6 ౪౧1లం6 2 12826 01082108 ౪5 2 001501- 
0051653 0౧ 6609 ౮౦౫12 అన్న రవీం[ద కళాత త్వం ఈ గీతికలో 


భావనాపక్షాలను విప్పి విపాయసంలో విహరించింది. 


(పకృతివర్ణన కవి,పతిభకు నికషోపలం.[ ప్రకృతికి బుతుళోభ పరిణామ 
రమణీయతను (పసాదిస్తుంది, దాన్ని మధురంగా దర్శించి, ఆత్మీయంగా 
ఆవిష్కరించటం మహాకవులందరిలో కనబడే మహనీయగుణం. ఆరు బుతువు 
ల్లోనూ వసంతం బుతురాజం. స్రీపుంసయోగరూప మైన (పవృత్తి (పకృత్మిపత్య 
ణువులో (పపఫుల్లమౌతుంది. సృష్టిస్టితికి వసంత చైతన్యం మూలప్రకృతి. దాని 
కంటె ఘనమైనది వర్ష ర్తువు. ఇందులో కారుమబ్బులు [కమ్ముతాయి. ఆవి కరు 
ణారసధారలు వర్షిస్తాయి. విలయచెతన్యంతో పాటు విలాసమాధుర్యాన్ని కూడా 
ఈబుతువు వెలారుస్తుండి. భీకరరమణీయమైన వర్ష ర్తువు కవులలోతును, ఎత్తును 
పరీక్ష స్తుంది. అందువల్లనే లోకంలో వర్షర్తువును విరివిగా వర్ణించినవాడే మహా 
కవి అవుతాడన్న జనవాక్య ముంది. రవీ దులు వసంతంకంటె వర్షర్తువునే 
కవితల్లో, కథల్లో విస్తారంగా వర్ణించారు. ఈ సంపుటిలో 'వసంత”, “నవవర్ష్శి, 
“వర్షామంగళము” అనేవి బుతుగీతాలు. 


రపీర్యదులు 'వసంత' లో లోకలోకాంతరాలలో వెల్లివిరిసే మనోహర 
మోధుర్యంతోపాటు, అశునీరములతో చిితింపబడిన విరహగాథా (పపంచాన్ని 
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వైతం దర్శించి, మనోరథమురళిలో వినిపించే అమరవేదనను వసంతమర్మర 
నిశ్వాసంలో వింటూ, “ఉత్త పయౌవనమోహము రక్తరౌా్యదంగా రంజిత మొన 
ర్చిన చైత్య సంధ్యాకాశాన్ని' చితించారు. వసంతంలో సంభోగం కంటె విప 
లంభం వైదగ్ధ్యాన్ని వెలారుస్తుంది. “వర్షామంగళంి లో వైవిధ్యంతో కూడిన 
“అతిభైరవ హర్షం ఆతివేలంగా తాండవి స్తుంది. భావానికితోడు శబ్దరీతికూడా 
ఓజస్సుకు తాళంవేస్తుంది. ఘనగర్జారావం, ఉన్మత్త కలాపి కేకాకలరావం, 
అభిసారికల కింకిణీలాన్యరాగం, అనురాగిణుల మేఘమల్హారరాగాలాపం, కదంబ 
రేణువుల పుష్పళోయన వలానం, పురకామినుల వాసక సజ్జిక్కాపలాప౦, సీప 
శాఖలడోలోత్సవ కలాపం, వనవీథిలో కవికదంబాల గీతికాపదబారం- ఇవన్నీ 
వర్షర్తు మంగళవేళా జీవన చైతన్య స్వరాలు! 


“నవవర్ష్శి గేయం బెంగాలీలో బహుజనాదరాన్ని పొందింది. రవీంద 
సంగీతంలో రత్నమై నిలిచింది. ఇందులో నాదమాధుర్యంతో పాటు, రవీందుని 
ఆత్మాశయ కవితాసొందర్యంకూడా శతికలిపి నడుస్తుంది. గేయగతిలో 
మయూర నృత్యం _పత్యక్షమౌతుంది. రసోదయవేళ వెల్లివిరిసే మానస హర్షో 
ల్పాసానికి ఈగీతం మచ్చుతునక ! 


నూరు సంవత్సరాలతరువాత తనకవితను చదివి నవకవి ఏమనుకుంటాడు? 
అని [పశ్నించుకొని ఊహించి చ్వితించిన కవిత 'శతవర్షములపిదప*. అప్పటికీ 
ఇప్పట్‌కీ, మరెప్పటికీ కవికి కనపడే [పకృతి ఒక టే, అనుభూతి ఒక టే-అయితే 
అభివ _క్తి భిన్నం. *“నావసంతగానములు నీవసంత దినముల, ధ్వనితమగుకాక 
క్షణకాలమునకై "-అని సందేశమిస్తారు రవీం్యదులు భావిశతాబ్దపు క ఏకి. 


ఈ సంపుటిలో చివరిగేయం. '“అంత్యనమస్కారము'. గీతాంజలి చివరి 
గేయంతో ఈ సంపుటి ముగియటం విశేషం. గీతాంజలి భగవంతుని ముందు 
రవీందుడు పట్టిన గేయసుమాంజలి. విశ్వకవి సాహితోోద్యానంలో విరిసిన 
గేయగుచ్భాలలో మనసుకు నచ్చినవాటిని ఎన్నుకొని మనసు మెచ్చినవిధంగా 
మలచుకొని, అనువాదకుడు స్వీయాభిమానంతో దండ కూర్చుకొని తెలుగువారి 
కర్పించిన పుష్పాంజలి ఈ సంపుటి 1 


విశ్వకవి సాహిత్యవ్య క్తిత్వంలోని వెలుగుల వై విధ్యాన్ని వెలార్చే 
కూర్పు ఈసంపుటిలోని సంవిధానశిల్పం. సౌందర్య చేతనమైన ఊర్వశిని ఆహ్వా 
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నిస్తూ, వర్షమంగళానికి అవ్లోదిస్తూ, శివాజీ ఉత్సవాన్ని శివమెత్తి కీర్తినూ, అర 
వించుని వెలుగుబాటకు స్నేహాన్ని పచరిస్తూ, మహామానవ సాగరతీరంలో 
మాతృపూజలు సాగిస్తూ, విశ్వనాథుని సాన్నిధ్యంలో కేలెత్తి నమస్కరించే 
రవీందుని కవితామూర్తి ఇందులో సాక్షాత్శూరి స్తుంది. 'ఘనశావణ మేఘము 
మాడ్కి- రసభారముచే నృ్వమము, నతము- ఊక వితాకృతి | 


క్త 


“నీమాధుర్యము నన్ను బంధించి ఉంచకుండును గాక ! 
నీ ఐశ్వర్యము వైవునకే అది నన్ను లాగుచుండునుగాక !'!8 


బెంగాలీ కవితలో రవీందులు భగవంతుని సంభోధిన్తూ, ఆత్మనివేదనం 
చేస్తున్నట్టుంటే- డా॥ బెజవాడ “గోపాలరెడ్డిగారు తెలుగుకై తలో అంతర్వర్ధి 
యైన గురుదేవుజ్ణీ, సర్వవ్యా వ్రియైన సర్వేశ్వరుణ్ణీ కలిపి పిలుస్తున్నట్లుగా 
ఉంటుంది* రెడ్డిగారి (పతిభానేేతం విశ్వకవి కవితావాతాయనంలోనుంచి 
వి'శ్వేశ్వరుణ్ణి విలోకిస్తుంది. 


శాంతిని కేతనంలో అఆంతేవాసిత్వం నెర పేరోజుల్లో రెడ్డిగారు రవీం(దగీతా 
లను విన్నారు. స్వయంగా తన్మయులై ఆలపించారు. బెంగాలీ రచనలోని 
రాగమాధుర్యం వారిలో కల్పించింది (శవణానందం. దానికి వారు చేసింది 
మననం. అందువల్లనే గురుదేవులది తాళ లయలను మన్నించిన గేయరచన 
మైతే- రెడ్డిగారిది ఆంతర్గ్ణయను అలవరచుకొన్న వచనరచనగా రూపొందింది. 


గురుదేవుల గీతాల్టోని గతివిలాసం బహిరల౦కార శృంగారం. అది రచన 
లోని భావాల కబ్బిన వేషాలంకరణం. రెడ్డిగారిదృష్టి ఆకృతిసౌందర్యంమీద 
(పసరించినంతగా అలంకారవిలాసాలమీద వ్యాపింపదు. రచనకు ఆకృతి 


సౌందర్యం శద్దార్ధాలవల్ల ఏర్పడుతుంది. వేషాలం చందోగతివల్లా 
శద్దార్ధాలంకారాలవల్లా వస్తుంది. ఆడంబర వేషాలంకరణాన్ని చని రెడ్డి 
గారు రాగరంజిత మైన గతివిలాసాన్ని అనువాదంతో (గహిం "న్ని 





1ల. నై వేద్యము-అనువాదము- డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి 
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మూలంలో ఉన్న అర్థగాంఖీర్యాన్నీ, శబ్దవిన్యాసాన్నీ అనువై నచోటల్టా బింబ 
(వతిబింబ భావంతో అనువాదంలోనికి అవతరింపచేళారు ! 


గురుదేవుల రచనలోని గేయవృ త్తి భావావేశాన్ని కలిగించటానికి తోడ్పడు 
తుంది; రెక్టిగారి రచనలోని వచన _పవృత్తి ఆలోచనను వికసింపచే యటానికి 
ఆలంబనమౌతుంది. మూలంలోని గేయా వేశం అనువాదంలో నన 
అవస్థాంతరం చెందుతుందన్నమాట; గురుదేవుల రచనలో అంతర్ముఖమైన 
క బాహిరమైన రచనాభివ్య క్రీ జరిగి తే- రెడ్డిగారి అనువాదంలో మూల 
రచనాభివ్య క్రిని అంతర్ముఖంగా (పవహింపజేసుకొని ఆత్మీయతాము[ద వేసి 
కొనే వచనరచనానియు క్రి రూపుకట్టింది. పైగేయ వాక్యాల్లోని తాత్పర్యాన్ని 
గురుదేవులపరంగా అన్వయిస్తే రెడ్డిగారి రచనలోని ఈ రహన్యం బోధపడు 
తుంది. “కర్మక్షేతమున సక్షమ స్వతం్యతుడను కానిమ్ము'1 అని చేసిన (ప్రార్ధన 
సార్ధకమే అనిపిస్తుంది. ఇక్కడ కవికర్మ కావ్యం; కర్మమేతం అనువాదకావ్య 
నిర్మాణం; క్షమ మూలతాత్పర్యం । స్వతంతత రెడ్డిగారి వచనక వితారచనా 
(వ్మ్యకియ ! 


(ప్మకియలో స్వాతంత్ర్యాన్ని పకటించిన రెడ్డిగారు. పదబంధాల్లో 
మూలాన్ని అనుకరించట మొకవిశేషం. దానివల్ల రెడ్డిగారిశె లి కొక వ్రైలక్షణ్య 
మేర్చడింది. తెలుగులోని కావ్యానువాద పద్ధతుల్లో రెండు మూడు విశేషాలు 
కనపడతాయి. అర్థ్మపధానా లైన ఇతిహాసపురాణాలను అనువాదం చేసేటప్పుడు 
మూలతాత్పర్యమే (గహించి కవులు స్వతంతశైలిలో రచనలు చేశారు. ఈ 
మొదటి మార్గానికి కవ్మితయం ఆద్యం. (శ్రీనాథాదె కవులు శద్దార్జోభయ [పథాన 
కావ్యాలను అనువదిన్తూ మూలభావాన్ని స్వతంత ౭ లిలో ఆవిష రించ 
టంతోపాటు పదబంధాలనూ, సమాసాలనూ, (పౌథోక్తులనూ యథావకాశంగా 
అనువాదంలో పొందుపరచుకొన్నారు. మొదటిది స్వతం్మతశై లిగల అనువాదం; 
రెండవది పాక్షికస్వాతంత్యంగల అనువాదం. పాక్షికస్వతం౦ంత ౨ లిలో అను 
వాదకుని మూలళద్దానుకరణ పీతికి సంస్కృత (పాతో క్తి కి రామణీయ ుక త్వాన్ని 

పరిరక్షీించాలన్న ఆస క్రియే కారణం. శ్రీ బెజవాడ గోపాల రెడ్డిగారు రవీందుల 





1డీ, నై వేద్యము- అనువాదము - డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి. 


లాస్యకింకిణి చ్చ 


శబ్దమాధుర్యాన్ని తెలుగువాణికి పరిచయం చేయాలన్న దృఢసంకల్పం కఠ 
వారు. అందులోనూ మూలంలోని శబ్దాలూ, వాటి సంవిధానం, దానివల్ల వర్చడే 
భావచి తాలూ తెలుగులోనికి వస్తే వంగభాషా సరస్వతీ వై ఖరీవిన్యాసం 
తెలుగులో వెలుగులు చిమ్ముతుందని థావించారు. కౌందరికి ఈ _పయోగం 
విడ్డూరంగా కనపడవచ్చు. తెలుగు పలుకుబళ్ళ తీయందనాలకూ, (పసిద్ధ 
సంస్కృత సమాస చర్వణకూ మరిగిన నాల్కులకు ఈ పదబంధాలు వింత 
రుచులను కల్పించ వచ్చు కాని, ఆవ అంవెంచే సవ్య భావ చి(తాలు భావుకుల 
చిత్తాలకు ఊహాపరీవళాలను పంచిపెడుతున్నాయి. “ఉచ్చ్వసితఫణలక్షళత 
ములు, “సము_దకల్లోల సంగీతములు', “సింధుమధ్య తరంగదళ ము, 
“వ్యాకుల కర చేణువు”, “భావోచ్చ్వాసములు”, “నవతృణదళములు”, “మేఘరాగి 
ణుల సజలనయనములు",'నదీజప మాలలు", 'దుఃఖపు రక్తశిఖలు", *చమహామానవ 
సాగరతీరము, 'మఘోరవ్యవధానము”, 'ఆసన్మాన భారము", 'అఖ్యాతదివసము”, 
“తంధదాతుర సంధ్యాకాలములు, 'గైరికపతాకము, *పాణోత్సర్గలు, “సుఖ 
కోణము, “వదీవ్ర వాంఛాధారలు, “హృదయ వృంతశయనము”, “ఉచ్చహాన 
అగ్నిరసము", “అశుశశిరస్నానము, *“ఉన్మాదపవనము*, “*కంపిత కుంఠిత 
అగణ్యచుంబన ఇతిహాసములు", *మనోరథమురళి, “ర క్రరాదము, “వీణా 
రుంకారములు, “ఆళోల్దాసమ లు, “పాషాణ పంజరములుి, “భె రవహర్షము, 
“ఆచల ఆలస ఆవేశములు'", 'చంచల పులకరాశ్కి 'మహామరణపారము-= ఇలా 
ఎన్నో ః కుప్పలు, తెప్పలు. వంగబిహ్వకు ఈ సమాసరచన జాత్యన్నసమము; 
ఆం(ధజిహ్వ కది అభ్యాసవశము. రెడ్డిగారి ళెలి బెంగాలీదుస్తుల నలంకరించు 
కొన్న తెలుగుపిల్ల. ఆహార్యం వేరైనా అభినయం వేర్తైనా, అభినవమైన ఆమె 
రూపురేఖ తెలుగు పడుచుదే. గోపాలరెడ్డిగారు అనువాదంలో గురుదేవులకు తమ 
వాక్కును అంకితం చేళారు; (ప్రక్రియలో ఆత్మపత్యయాన్ని ఆపష్కరించు 
కొన్నారు. ఇది మూడో విశేషం! అందువల్ల తెలుగులో వెలసిన రవీంద 
సాహిత్యంలో రెడ్డిగారి వాక్సాకం ఒక (పత్యేక ఫజితిలో _పసరిస్తుంది; పత్యేక 
(పతిప త్తిని పరిరక్షించుకొంటుంది ! 


తెలుగులో తనదైన ఒకనిష్ట, ఒకలత్యుం, ఒకశైలి, ఒక్కపస్థానం అను 
వాదంలో కూడా అచంచలంగా నిలుపుకొన్న సాహితీ తపస్వి డా॥ బెజవాడ 
గోపాలరెడ్డి ఊర్వశి విరక్త తపస్సులను భగ్నం చేసింది కాని, కళాతపస్సును 


6లొ అభినవ లోచనం 


మన్నించి కొంగుబంగారంలా నిలిపింది. ఆ తేజస్వినిని ఆంధభూమికి అంకితం 
చేసిన మనస్వి డా॥ బెజవాడ గోపాల రెడ్డిగారు. 


ఈ కృతి ముట్నూరి వారికి, కట్టమంచివారికి ఆంకితం కావటం ముదా 
వహం,. ఒకరు సాహిత్యత త్త్వవే త్త; మరొకరు కవిత్వత త్వ పవ క్ష! కళాత త్వ 
రేఖా మాధుర్యం ఊర్వశి; అంకితం ఆ తత్త్వ మెరిగిన కళా హృదయాలకు. 
ఇచ్చిపుచ్చుకోవటాల్లో ఎంతో జౌచిత్యం కుదిరింది ! 


ఇక నేనీ సంపుటికి పీఠికృవాయటం సాహసం ! యువతరాన్ని వెన్ను 

దటి (ప్రోత్సహించే గోపాలరెడ్డిగారి వాత్సల్యమే దానికి కారణం ! వారి స్నిగ 

ల డి 0 

రోచికి నా కృతజ్ఞతలు. ఇది శక్తి ఉండి చేసినపని కాదు; భ క్రితో రవీందుని 
ఊర్వశికి అందించిన లాన్యకింకిణి శి 
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॥ 


వనములు తాలనితునడునకమతడనమాతతొతా నను వడాతాడనుతాలుతడాతాయాలుతుట సాలు వతనసేదకకదతాుాతతయడాల నడా వీజతంలలాతకిజన తపడు జల చాలాలలతాడాడులాపడంంనలందాదాలా. 


5. ౮1(20%)211 * వివ గీతం. 


భావసొరభ౦* 


'రమ్యాణి వీక్ష్య మధురాంశ్చ నిశమ్య ళబ్దాన్‌ 
పర్యుత్సుకో భవతి యత్సుఖికోఒపి జన్తుః 
తచ్చేతసా స్మరతి నూన మబోధపూర్వం 
భావస్థిాణి జననాన్తర సౌహృదానిల 


ఒక మహాకవి మధురవాక్కు మరో మహాకవికి కాలాంతరంలో పర్యుత్సు 
కతను కలిగింపవచ్చుం అది మధురమైన సృజనాత్మక మనో[దుతిగా పరిణ 
మిస్తుంది. కాలపురుషుడు జీవనభి త్రికమీద రాగసి క్త ధాతువుతో గీచిన సజీవ 
చిితాలు కవిజీవితాలు, కాలగర్భాన్ని చీల్చుకొని పుట్టి కలకాలం కవితలో 
(బతికే కాంతదర్శులు కవులు, అనుభవాలను అమృతంలో ముంచి అనాదినుండి 
ఆనంతందాకా ఆవరించే ఆన క్రిని అలంకృతంచేసి అందించే భావచైతన్య 
(సవంతులు కావ్యాలు. జన్మాంతర సౌహృదంతో జీవించే కవితాత్మలు సంవ 
దించుకొనే పూర్వాపూర్వనస్మృతులు కవితాకృతులు- 


శన్దేన జన్మించియుండిన _ కాళిదాసు కాలమున 
అద్భష్టమున అయియుందును _ 
దళమరత్నమును నవరత్నమాలయందు 

అన్నారు రవీం[చులు. ఇది జన్మాంతర సౌహృదమూలమైన రననస్పందన. 


మూడుపదులు నిండనినాడే రవీర్యదులు కాళిదాను కవితకు ముగ్దులైనారు. 
ఆయన కవిత ఈయన హృదంతర కవితాచై తన్య తటిత్తుకు తొలకరి మేఘమై 
తొంగలించింది. తనకూ మెరిసే గుణమున్నది. ఆత్మపత్యయం అనర్ష 
రత్నంలా కాలం వెలకట్టలేనిది. భోజవ్నిక మార్కుని ఆస్థానంలో ఉండి ఉంటే 
దశమరత్న౦గా నిలువగలననే నిబ్బరం ఆ వయస్సులోనే రవీందునివాక్కులో 
ధ్వనించింది. 





* డా॥ బెజవాడ గోపాల రెడ్డిగారి “కాళిదాసు” కావ్యానికి పీఠికగా 
(ప్రచురితం. 


6్‌కీ అభినవ లోచనం 


_ ఈ ఉదక్తిలో ఒక ఊహాచ్చితి మున్నది. భావాంబరంలో ఎగసి భూత 
భవిష్య త్తులను కూడా పునర్విమర్శనం చేసే (పతిభాస్సూ ర్తి అందులో భాసిస్తు 
న్నది. ఊహకున్న ఈ శ్రి ఊర్జితమైన అభివ్య క్తి, “002865, 0*/6/61 
62030001 40006 60096176 6022066136 116 ౦౪ [6 060096 
ఫ0013 01018102! 8601859 0017 23 2౯ 25 ఈల 226 061066 0 2 
1660010201 259100, 0౯ 0 2330014166 0080 0౯ 1948653 
21210066 0 1026929310” అని కాలెరిడ్డి నిర్జేశస్తాడు. అందువల్ల కాళిదాస 

టి జని (ధా 


రూపచితాలమీద అభినివేళశంతో రవీందులు ఈ ఊహాచితాలను నిర్మించ 
టంతో ఆవి ఆకవి ఆత్మా భివ క్రి దర్పణా లౌతున్నవి 


గతంలో ఉన్న కాళిదాసుకంటె వర్తమానంలో ఉన్న కవీందుడే 
అద్భష్టవంతు డంటారు రవీర్యదులు. దానికి కారణం = “కాళిదాను పేరుననే 
ఉన్నాడు- నేను జీవించియున్నాను” అని పేర్కొంటారు. అఆంతేకాదు- “ఆతని 
కాలపు స్వాదగంధములు .- నేను పొందుదు కొద్దో గొప్పో నా కాలపు ఒక 
కణమునైనా పొందలే.డా మహాకవి" అని తన వ్యవస్థను సమర్థించుకొంటారు. 
గతకాలము మేలు వచ్చుకాలము కంటెన్‌ అన్నసూ క్తి వ్యతిరిక్తమై రవీం్యదుల 
వాక్కులో 'నవ్యాలోకాన్ని (పసాది స్తున్నది. వర్తమానం ఆధునిక కవికి గతం 


కంటె సాధించిన అభినవదర్శనం. అదే అతని అభివ్య కక్రికి అహంకారదర్పణం! 


“జడలు ఊపుచు వెడలువారు - ఈ ఆధునిక వినోదినులు 
మహాకవి కల్పనలో - లేవు వారి చిత్తరువులు 

(పియా ! నీ తారుణ్య నయనముల (పసాదముల కాంక్షించుచు 
కాళిదాసుని ఓడించి - గర్వమున తిరిగెద గంతులిడుచు.” 


ఆని రవీం్యదులు కాలాంతరంలో కాళిదాస విజయాన్ని స్మరిస్తారు. నవరత్న 
మాలలో దళశమరత్నం ఉండదు. ఉంటే ఏ మూల ఉన్నా నాయకరత్నమౌతుం 
దంటారు రవీందులు. ఆత్మా భివాదం కూడా యోగ్యత కుచితాలంకార మన 
టానికి కవీర్యదుని వాక్కు చక్కని దృష్టాంతం ! 
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సంస్కృత సాహిత్యంలో కాళిదాసుకు కవికులగురుస్తాన మున్నది. 
గీర్వాణభారతికి వేదాలు సత్యభాషణాలను నేర్పాయి. పురాణేతిహాసాలు అర్థ 
వాదాల నలవరించాయి, రామాయణం రసవాక్కు నిచ్చింది, కాళిదాసు కవిత 
వైదర్శ్భీరీతిలో యౌవనవిలాసాన్ని కల్పించింది. రవీందుని యవహృదయాన్ని 
ఆకర్షించిం దాగుణం. దాన్ని మనోమయకోళశంలో మథనం చేసి మధుర 
(పళంసలు చేశారు; దళశగుణాదర్శంలా పదికవితలను రంవీం్యదు లావిష్మ 
రించారు. ఒక కులపతి కవికులపతికి ఉపాయనంగా సమర్పించిన దశరత్నహారం 
ఈ కవితాసంపుటి. 


ఈ సంపుటిలోని పదిగీతాలూ దాదాపు పది సంవత్సరాలకాలంమీద 
(1890 నుండి 1398 వరకూ) పరచుకొని సాగినవి. కాల్యకమాన్ని అనుసరించి. 
ఈ గేయాలను చదివితే కాళిదాసకావ్యా లీకవిపై వేసిన [పభావాన్ని గమనించ 
టానికి వీలౌతుంది. ఆ మహాకవి నాటకాలను రవీం[దులు సమీక్షించిన జాడలు 
ఇందులో లేవు. కాళిదాన కావ్యదర్శనమే ఇందులో (పదర్శింపబడింది. 


నిండు యౌవనంలో ఉన్న రవికవికి *“మేఘదూతి మొదట మనసు 
నాకర్షించటంలో ఆశ్చర్యం లేదు. అందులో జాలువారిన ఆత్మా[శయ కవిత 
రవీయ్యదుల కంతఃస్పర్శనందించింది. మందా కాంతలో వినవచ్చే విరహచేతనం 
లోని మంద్రసంగీతం ఆయన చిత్త్మదుతిని రాగరంజితం చేసింది. విరహిణీ 
విపలంభ ఆహార్యవి శేషం, ఆషాడ మేఘావతార లీల్నాపభావం జనగణ మనో 
మందిరాలలో వెలిగించిన [పణయ దీపాల తోరణాలను దర్శింపజేశాయి. 


“ఎంతో కాలముగ ఎందరు విరహజనులు- పియా విరహిత గృహముల 
పృష్టిక్షాంత, బహుదీర్హ, లు ప్రతారాశశి 

ఆషాఢ సంధ్యలందు, శ్షీణదీపాలోకనమున కూర్చుండి 

ఆ ఛందమును మంద మందముగా ఒనర్చి ఉచ్చారణ 

నిమగ్నము కావించిరి నిజవిజనవేదనను 


అని మంద్యాకాంత మాధురీ చిర్యసవంతిని సమాశ్రేషించారు రవీం్యదులు. ఒక 
నాటి వర్షనిశీథిలో రవికవి మేఘదూతను చదువ నారంభించారు. మనస్సు 


ర్స 
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మేఘంలా లేచింది. ఆమకూట వింధ్యాది నగాల ఆంచులపై వ్యపకీడ చేసింది 
రేవా వ్మేతావఠీ నదుల్లో తలముస్కలు వేసింది: దళార్జ్యగ్రామ చతుపష్పథంలో 
మొగలిపూల వాసనలు మైపూతగా నిలిపింది; ఉజ్జయినీ నగరంళో శ్మిపానదీ శీకరా 
లతో చెమ్మగిల్లిన తమో భిసారికల కపోలాలను స్పృశించిండి; జహ్నుకన్యయౌవన 
చాంచల్యంలో గిరిజను పరిహసించే నురుగుల నవ్వులను చం[దకళా వీచికల్లో 
చూచి మందహాసాలు చేసింది; సర్వబుతుస్నామాజ్యమైన అలకానగరంలో, 
ఆమూలసౌధంలో ము_క్రవాతాయనంలో మీణశశిలా వెలుగొందే యక్షపత్ని విర 
హార్త మూర్తిని చూచి విహ్వలయైపోయింది. కల చెదిరిపోయింది; కారుచీకట్లో 
వానకాళ్ళ చప్పుళ్ళు వర్తమానాన్ని స్మృతికి తెచ్చాయి. శప్తుడైన యక్షుడు 
వర్తమాన మానవుడుగా న్ఫురించాడు. 


“ఎవ రొసగిరి ఇట్టి కాపముల - ఈ వ్యవధాన మేల? 
రుద్ధమనోరథములు ఏల ఊర్థ్వమును కాంచి = (కందించుచున్నవి 
తమతమ (పేమములు ఏల ఒక మార్గమును _ పొందజాలకున్నవి +, 


(ణయ మార్గాన్ని మేఘదూత మార్గంగా దర్శింపలేని ఆధునిక మానవాంతః 
కరణం ఆర్షితో తలయెత్తి చూస్తే రవీరదుల *“మేఘదూత' ఆమరసందేశంతో 
తన మందగర్హను మల్హారరాగంలో వినిపిస్తుం ౫. 

జి టౌ ఆశి 


'ఆరు బుతువులు చామరచ్చ.తముల పారవైచి సభాభంగ మొనర్చి 
హఠాత్తుగ దింపివేసిన రంగయవనిక *_అని యక్షశాపాన్ని రూపించిన ర వీం్యదుల 
(ప్రతిభ [పభాపూర్ణం. విశ్వసభామధ్యంలో విరహవిపంచిక మోసిన కరుణా 
మయగీతం “మేఘదూత”. దీని త్పత్త్వరూపం గీతాంజలిలో _పభవించింది. 


“(13 6 0208 0£ 5600212600 [26 50262659 00810326 ల6 
ఇం1%16 206 8765 9షమ1 10 32963 1000902016 10 6 %మ0116 9107. 
1౪ 113 30507 01 3ల0జ2409 12 82263 10 316006 211 0180 [మ 
32౯ €0 5121 296 0600063 137110 20098 10561008 16265 మ 21%) 
62110655 0 ౮1. 
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1015 198 07ల901626108 20 46 66690603 1060 10765 296 
రేం51763, 100 92ళం010859 206 305 10 00920 పేం0069 ; 296 13 1 15 
4667ల 09109 206 షేంళ3 11 5010839 00008 9 06038 1646” 
(84వ గీతం) 


మేఘదూతలో ఉజ్జయినీఘట్టం కాళిదాస మనోవిశాంతి కేం్యదం. 
కాళిదాసు ఆత్మీయతను తనపై ఆరోపించుకొన్న హృదయసంవాదస్థితిలో 
రవీం్యదుని మనోన్నేతం తన్మయము[దదా న్నిదను పొంది కన్నస్వప్నం ఒక 
మధుర స్క్రతిరూపకావ్యంగా జాలువారింది. ఆ స్వప్నంలో ఆయన శిప్రానదీ 
తీరంలో పూర్వజన్మ [పథమ్మపేయసి నన్వేషిస్తాడు. మహాకాళ దేవాలయ 
ఘంటానినాదం ఉప్మళశుతిగా వినిపిస్తుంటే = కాళిదాసకృతాలంకారాలను ధరింవి 
మాళవిక దీపశిఖతో దిగివస్తుంది ; మధురపరిష్వంగాన్ని ,పసాదిస్తుంది. 
భాషను మరచి పోయిన మనసులు తలపులతో పలకరించుకొన్నాయి. ఉజ్జయిని 
అంతా ఏకాకారమైనట్లు స్ఫురించింది. కల కరిగిపోయింది; దీప మారి 
పోయింది ; మహాకాళ దేవాలయంలో నీరాజనఘంటానినాదం నిశ్శబ్దంలో 
లీనమైపోయింది. ఉత్తమకవిత ఉద్విగ్న స్వప్నాల నందిస్తుంది; “స్వప్నము” 
కాళిదాస భావచి.తాలకు అందించిన [పశంసాప్యతం, 


మేఘయవనిక వెనుక విరవావిపంచి [మోయించిన కాశిదాసు బుతు 
సంహారంలో [ పేయసీసహితుడై ఆత్మదర్శనాన్ని (పసాదిస్తాడు రవీయ్యదులకు. 
యొవన యువరాజ్య సింహాసనం మీద కూర్చున్న కవీందునికి ఆరు బుతు 
వులూ వలయవ_ర్తనంతో నృత్యనీరాజనాల నిస్తున్నట్లు, నవనవ వర్ణళో భితాలై న 
మదిరాధారల నందిస్తున్నట్టూ, (తిభువనారతఃపుర ళోభనగృహంలో దర్శిస్తారు 
రవీంద్రులు. పురుషుడు (పకృతి సౌందర్యోపరాగాన్ని కాలావచ్చిన్నంగా విశ్వ 
మనోమందిరాలలో సుఖదుఃభాతీతంగా సమాశ్తేషించే ముగ్గవైదగ్ధ్యాన్ని బుతు 
సంహారంలో సమీక్షించారు రవీం[దులు. 


కాళిదాసు కుమారసంభవకావ్యం రవీం[దులను ఎంతో (పభావితంచేసింది. 
మేఘదూతలో త్రీ పుంసపవృత్తులు విపలంభయోగా న్ననుసరించి పునస్సమాగ 
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మాన్ని పొందాలని యత్నిస్తే, కుమారసంభవ కావ్యంలో తపస్సు న్నాశయించి 
పాంచభౌతికస్పృహను పరిత్యజించి వాగర్జ్థాలవంటి ఆదైనతస్థితిని సాధించాలని 
యత్నించాయి. ఒకటి నిర్గ్ణణాన్ని ఆలంబనంగా చేసికొని సగుణత్వాన్ని సాధిం 
చేది మరొకటి గుణత్వాన్ని అధిగమించి నిర్గణత్వాన్ని సాధించేది. రెండవ 
మార్గంలో పార్వతీ పరమేశ్వరుల గాథ పరమోదారంగా (పస్తరింపబడింది. 


కాళిదాసు ఈశ్వరార్చన కళాశీలియైన అద్వైత. ఆయన పరమేశ్వరాభి 
మానం అష్టమూర్తి భావనంగా ఆంతర౦గ (పవృత్తిలో వ్యాపించి _పతి కావ్యం 
లోనూ పూలల్లో దారంలాగా అంతర్నిబిడమై ,పసరించింది. రవీర్యదుని 
భావనలో కాళిదాసు కైలాసనాథుని ఆస్థానకవి. ఆత్మరూపంతో అక్కడ ఉన్నా 
కీరకాయంతో విశ్వమానవ మానసధామంలో చిరంజీవిగా నివసిస్తున్నాడని 
వివేచించారు రవీం[దులు, *“ఉండిపోతివి మా మాసనలోక మున నీవు చిరకవి వె” 
అని కవికులగురువుశాశ్వతకీ ర్తిని ల్లాఘిస్తారు *మానసలోకము"లో. 


కాళిదాసు భౌతికంగా జీవించినప్పుడు లోకవృత్తంలో కానవచ్చే విషేప 
విషాదవలయాలు ఆయనను భాధింపలేదా ?- అని (పశ్నించుకొని విస్తుపోయాడు 
విశ్వకవి. ఎన్నికష్టాలపంకాలలో మునిగి ఇన్ని కావ్యకమలాలను సృజించాడో లా 
అని కన్నుల నార్జ్రపరచుకోన్నాడు. 


“జీవన మథన విషము నీవే చేని పానము 
పుట్టి పొంగిన అమృతము చేసి పోయితివి దానము" 


అని పశంసిస్తున్నప్పుడు కాళిదాసును గరళకంథునిగా దీపింపచేసే ఊహాచితం 


ఈ 


రూపు కట్టతుంది. 


కుమార సంభవంలో 8 సర్గలే కాళిదాసు వాళాడనీ, మిగిలిన తొమి్మిది 
సర్గలూ మరెవరో పూరించి ఉంటారనీ ఒకవాదం ఉంది. దీనీకి ఉపబలకంగా 
ఒక కథాకల్పనం చేశారు రవీందులు, కాళిదాసు కైలాసవాసాన్నీ, సావాత్‌ 
పార్వతీ పరమేశ్వరులనూ అంతస్సన్ని ధానం చేసికొని కావ్యరచనాన్ని సాగిం 
చాడనీ, ఎనిమిది సర్గల కావ్యగానం [కమంగా సాగిందనీీ ఆ చివర జగత్పి 
తరుల శృంగార విలాస (క్రీడలను వర్టించే తరుణంలో పార్యతి (వ్రీడాకులయై 
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విముఖ అయిందనీ, కాశిదాసా ఘట్టంలో కావ్యరచన అపి, కుమారోత్ప త్తిని 
వ్యంగార్భ సూచనగా వదిలాడనీ సమర్థించారు. కైలాస (వకృతిలో నిలిచిన 
కావ్య ళవణ వ్యగతను సమ్మగంగా చ్నితించటమే కాకుండా, పార్వతి చిత్తావ 
స్థలను [క్రమంగా అనుశీలించటం ఇందులోని శిల్పవి శేషం. ఆమెలో పరమేశ్వర 
(ప్రణయ బీజం అంకురించినప్పుడు మొలకనవ్వు నవ్విందనీ, తపశ్చళ్యను 
సాగించిన ఘట్టంలో నిట్టూర్పులు నిగుడించిందనీ మన్మ ధదాహఘట్టంలో 
కన్నీటికి కడవకట్టిందనీ, పరమేశ్వర (పణయసిద్ధిని విన్నప్పుడు సిస్‌ల నొలక 
పోసిందనీ, సమాగమఘట్టాలలో రతి వాచ్యమౌతున్నందున వ్యాకుల పడిందనీ 
రవీరదులు చమత్కరించారు. ఈ కవిత చిన్నదైనా కర్పూరఖండంలా 
వెలుగొందుతున్నది. 


కుమార సంభవకావ్యంలో కామడహన ఘ్పటం కరుణరసభరితం* అంగ 
జుడు అనంగుడైన ఆ ఘట్టం రవీందుని చిత్తంలో విచికిత్సను రేకెత్తించింది. 
సాకార నిరాకార మన్మథ (వభివాలను భావనాబలంతో విశ్హేషించి రెండు 
గీతాలను రవీం్యదులు నిర్మించారు. సాకార మన్నథుని భువనవిజయ విలాసాన్ని 
అవస్థాభంగిమల్లో చిత్రించి మానవమనోమందిరాలకు దేవస్పర్శ కల్పించి 
ఉద్దీప్తం చేయటానికి ఆతన్ని ఆహ్వానిసాడు కవి ! 


“రమ్ము హఠాత్తుగ తటిత్‌ సమముగ 
నవ్వుచు చతురముగ మధురముగ 
చకిత మొనర్పుము వధువుల హర్షమున 
నవీన మొనర్పుము మానవ గృహముల 
వివళ మొనర్చుము ధరణిని 
దేవపాదసరనసస్పర్శచే-” 


అన్న విలుపులో=ఎవధూవరుల న్నాశయించి చిగురించే నవ్య కామాంకురం౦ అవిచ్చి 
నంగా కొనసాగి ఫలోన్ముఖం కావాలన్న విశ్వ,శేయఃకామన వినిపిస్తుంది. 


“పంచళరుని దగ్ధ మొనర్చి ఏమి చేసితివి సన్యాసీ 1 
విశ్వమయము కావించితి వతనిని వెదజల్లి,” 


"0 అభినవ లోచనం 


అని మొదలై అవేచరణాలతో ముగిసే రెండవగేయం విశ్వకవి రచనల్లో విశేష 
వ్యాతిగాంచింది. పంచశరుడు భౌతికరూపం చాలించి భావజరూపం తాల్చిన 
స్థితికి భస్మరూపం (ప్రతీక. స్వాయదత్తం చేసికొన్న మన్మథళ_క్రి మానవ మన 
శ్ళక్రిగా మారినందుకు వ్యక్తిగా రతి విలపిస్తుంది. విశ్వహృదయ వీణా 
తంతులు సాంత్వన గీతాలు పాడి ఆమెను ఓదారుస్తాయి. ఆపై, కోరికవెంట 
రతి నడిచింది-పూవువెంట తావి సాగినట్లు. ముక్కంటి కంటిమంట ముజ్జగాలకు 
పంచింది కామునిపంట! సన్యాసి ర క్తిని బూదిచేసి విరక్తిని లోకంలో వెలయించా 
లని చూస్తాడు; సృష్టి రాగాన్ని రక్షించుకోవాలని యత్నిస్తుంది; కుమారోదయం 
సృష్టిఫలానికి బీజం. బీజాన్ని చంపే బీభత్సంలోనుండి పుట్టిన నవచ్చైతన్యం 
మన్మథ ధూ (ప్రసారం! లోకాని కంకితమైన పతి ననుసరించింది రతిచై తన్యం, 
ఈ భావాన్ని మార్మికతాగర్భమైన అధిక్షేపస్ఫూ_ర్రితో పరమేశ్వరార్చితం 
చేయటం రవీందుని రచనాశిల్పం ! 


ఈ సంపుటిలో “ఆకాలము” మొదటిగీతమైనా రచనాకాలాన్ని బట్టి 
చివరిగీతం, మరోమాటలో చెప్పాలంటే - పఠితలు మొదటా చివరాకూడా 
చదువుకొనతగినగీతం. 12 తరంగాలలో సాగిన ఈ గీతం కాళిదాసు మేఘదూత 
బుతుసంహారాల్లో చ్మితింపబడిన పుష్పపురంధ్రీ విలాసాలను సింహావలోకనం 
చేసేది. (కీడాళై లాలలో, లతామంటపాలలో, నదితీరాలలో - పూలబాసలాడు 
కుంటూ, దోహద [కీడలు సలుపుకుంటూ, [పణయగీతాలు పాడుకుంటూ అందెల 
తాళాలు వేసుకుంటూ, కుందశిరీషాలను కూర్చుకుంటూ కుంకుమ ప్మతాలను 
చ్మితించుకుంటూ మసలే మందాలికలు, మంజులికలు, మంజరికలు చలనద్శిత 
ప్యాతల్లా ఈ గేయంలో కవిమనోయవనికమీద లాస్యం చేస్తారు. గతానికి 
వర్తమానానికి తారతమ్యం వచ్చేసరికి-నేడు వేషాలు మారినా, భాషలుమారినా, 
అన్య దేళశ్యఫణుతుల్లో కూడా నిపుణికలూ చతురికలూ [క్రిగంటి చూపులతో కాల 
శక్తిక్కీ కాంతాభివ్య క్తీకీ పాణాలు పోస్తూనే ఉన్నట్టు ఉల్లేఖించారు రవీందులు. 
వకృతి కాలశాసనంలో వికృతిని చెందినా అందులోని ఆందంమా[తతం అంతరించి 
పోదు. ఆ అందమే కవిదర్శనంలో అజరామరమై నిలిచే అభివ్యక్తి. అదే ఈ 
“కాళిదాసు” కావ్య మిచ్చే కళామయ సందేశం ! 


డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి గారికి కాళిదాసుమీద ఎంత రకక్తీయో, 
రవీర్యదులమీద అంతభకక్రి, కాళిదాసు కవితలో కదలాడే కావ్యకన్యలు కళా 


భావసొరభం౦ క్యా 


జీవిత వనజ్యోత్స్నలు. ఆ లతలను తెచ్చి బెంగాలీతోటలో నాటి దోహద్మకియలు 
చేశారు ర వీందులు, వాటి పూలను వాసన చెడకుండా తెచ్చి తెలుగుదారంతో 
ముడిపెట్టి కౌతుకమాలను కూర్చారు డా॥ బెజవాడ గోపాలరెడ్డి గారు, 


కాళిదాస కవితాసుమ వై భవానికి ఈ కృతి భావసౌరభం |! 
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ఈ గీతాంజలియేనా కృతజ్ఞతాంజలి. 


ట్రై 


విశ్వనాథ-కల్పవృకం 


“అల నన్నయ్యకు లేదు తిక్కనకు లే దాభోగ మస్మాదృపం 
డలఘుస్వాదురసావతార ధిషణాహంకార సంభార దో 

హల _బాహ్మీామయమ్నూర్తి శిష్యు( డయినా( డన్నట్టి దా వ్యోమపే 
శలచాందీమృదుకీ ర్తి చెళ్ళవీళవంశస్వామి కున్నట్టుగన్‌ " 


తం్కడికి పేరు తెచ్చే కొడుకు కలగటం ఎంత విశేషమో గురువుకు కీర్రి 
తెచ్చే శిష్యుడు లభించటం ఆంత అదృష్టం. గురువుకు గౌరవాన్ని తెచ్చే 
శిష్యుడు లఘువుగా ఉండటానికి వీల్లేదు. లఘువైన శిమ్యుడివల్ల గురువుకు కలిగే 
గౌరవంకూడా లేదు. తిరుపతివేంకటకవులు కవికుల గురువులు. ఆ కవికులంలో 
వారి గురుపీఠం చలనంలేనిదే అయితే ఆ కవికులంలో గురుకులాన్ని నిలుప 
గలిగిన శిష్యునివలన వారి గౌరవం ద్విగుణీకృత మౌతుంది. విశ్వనాథ సత్య 
నారాయణగారు వేంకటశాస్త్రి గారి సం, పదాయాన్ని సమున్నతంగా పోషించిన 
విద్వత్కవి. ఆయన సమకాలీనకవికులంలో స్మమాట్టు.స్మమాట్టుకు సామర్థ్యంతో 
పాటు స్వాభిమానం ఉంటుంది; ధీశ క్రితోపాటు దిషణాహంకార ముంటుంది. 
ఆది అంతస్సారం లేని ఆడంబరం కాదు; ఆత్మజ్ఞానంతో కూడిన అభిమానం. 


విశ్వనాథవారి పేరు స్మరించగానే వెంటనే స్మరణకు వచ్చేది పెపద్యం, 
అందులో ఆయన గురుభ క్షికంటే ఆత్మ ప్రత్యయం అధికంగా కనపడుతుందని 
కొందరు విమర్శకు లంటారు. ఆయినా, ఆపద్యాని కలంకారమంతా అందులోనే 
ఉందని అందరూ అంగీకరిస్తారు. విమర్శకులకు కూడా వ్యామోహాన్ని కల్పించే 
విచ్శితమైన శక్తి విశ్వనాథవారిఉక్రిలో ఉంది. నన్నయ్యకు శిష్యు లెవరున్నారో 
మనకు తెలియదు. తిక్కన్నకు మారన్న ఉన్నాడు. ఆయనవల్ల తిక్కన్నకు 
గౌరవం వచ్చిందంటే అందరూ అంగికరింపరు గాని గురువుకు తగ్గశిష్యుడని 
మాతం ఆయన్ను ఆదరిస్తారు. మరి ఆ అంశంలో వేంకటళాన్రిగారు అదృష్ట 
వంతులే. ఆది అందరూ ఒప్పుకొనే సత్యం. 


విశ్వనాథ -కల్పవృక్షం న! 


అయితే విశ్వనాథవారు తననుగురించి అంతవి శేషణాన్ని వేసుకోవటం 
లోని జౌచిత్యాన్నిగురించి వాదోపవాదా లున్నాయి, జౌచిత్యం _పతిపాద్య 
విషయాన్ని (వ్రతిపాదించే విధంలో ఉంటుంది. ఒకవాక్యంలో (పధానాంశం 
(11001021 012696 కొద్ది మాటల్లో ఉండి. ఉపాంగం (5000161046 
012856) దీర్చంగా ఉందనుకోండి, ఉపాంగం ఎప్పుడూూపధానాంగానికి గౌణమే. 
అయినా అద (పధానాంశ [పళ స్తికి పతాకగా నిలుస్తుంది. ఇది లోకవ్యవహారంలో 
ఉన్నదే. రాము డల్పు డైతే గురువైన వసిస్టునికిగాని విశ్వామ్మితునికిగాని 
ఏమి గౌరవం? రావణు డల్పుడై తే తద్విజేత అయిన రాముని కేమి గౌరవం? 
తిక్కనగారు వాసిన నిర్వచనో_త్రర రామాయాణంలో విస్తృతంగా వర్ణింపబడ్డ 
రావణపరాకమం చివరకు రామార్చితం కావటంలేదా ? ధ్వనిమార్గంలో అది 
ఒకసూక్ష్మరహస్యం. పైపద్యం ఆవ్యంగ్యగౌరవంతో సాహిత్యగౌరవాన్ని 
సంపాదించుకొన్నది. *“అలఘుస్వాదుర సావతార ధిషణాహంకారసంభారదో హల 
(వాహ్మోామయమూ ర్తి" శిష్యుం డయినా( డనడం లోనే వేంకటళాన్రిగారిగురు 
మూర్తి హిమవన్నగళ్ళంగంలా నిలిచి ధవళకీ ర్రిచందికలను (పసరింపగలిగింది. 


అంతసమాసం అహంకారానికి చిహ్నా మంటారా? అధికారికి అహంకారం 
అలంకారమే. నిజం చెప్పితే నిష్టరం అంటే చెప్పలేం కాని _ తెలుగువారికి 
వేంక టేళశ్వరు. డెంత మహనీయుడో విశ్వనాథు డంత మహితాత్ముడు. ఈ 
అద్రైతసిద్ధి ఉన్న బుద్ధిమంతులకు ఈపద్యంలోని రససిద్ధి కౌచిత్యవిచారచర్చ 
అడ్డం రాదు. 

చెళపిళ వేంకటళాన్త్రి గారు శ్యిషుల పై అమృతవర్హాన్ని కురిపించేవారు; 

6 ళు నా ల్ని 
శృతుపర్వతాలవై పిదుగులపిండు పరిపించేవారు,. వారి వ్య క్రిత్వాన్ని నూకి 
మరందంతో వ్యాఖ్యానించారు విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారు. 

“తన యెద యెల్ల మెత్తన కృత్మప్రతిపద్యము నంతకంటె మె 

_త్తన తనశిష్యులన్న నెడదం గల (పేముడి చెప్పలేని మె 

త్తన యయి శ్యతుపర్వతశతారము సత్క_వి చెళ్లపిళ్ల వేం 

అజాత అ అ 

కన గురు వంచు. జెప్పికొన(గా నది గొప్ప తెలుంగునాండునన్‌”. 
శాస్త్రిగారు శృతువులపట్ల చూపించే పారుష్యానికి ఉపమానం ఉంది కాని, శిష్యుల 


పట్ట చూపించే వాత్సల్యానికి సాటి లేదు వైపద్యంలో. “చెప్పలేని మెత్తని అని 
10) 


14 అభినవ లోచనం 


చెప్పి ఊరుకోవటం శిల్పం. భావుకునికి చెప్పలేనంత ఆలో చనామృతాన్ని 
అందించే తెలుగుపలుకుబడి. గురుకృపను కూలంకషంగా చవిచూచి, మనకు 
చవిచూపిన చతురుడు విశ్వనాథ, 


“పుడమిని బెక్కు సత్కవులు పుట్టిరి ముట్టిరి సత్కవిత్వపుం 
దొడిమలు; చెళ్ళపిళ్లకవితో, దులతూగెడువారె ? వానలో: 
దడియనివారు మద్గురువధానమృదూ _క్రిమరంద ధారలో ( 
గడుగనివారు మా కెచట!( గాన(గరా రిల దెల్లునా౦డునన్‌ ” 


విశ్వనాథవారి గురుపళశస్తికి పతాకవంటి దీ పద్యం. సత్కవు లెందరో కవిత 
లల్లినారు కాని, వా రాకవిత్నాపసూనంలోని తొడిమను మాత్యమే తాకగల్గినారట! 
వేంకటశాన్రిగారు కవితామరందాన్ని సేవించి అవధానక వితామాధుర్యాన్ని 
వర్షించారట! వానలో తడియనివాడూ, వారిమరందధారలో మునుగనివాడూ 
తెలుగుదేశంలో లేడట. తెలుగునాడులో తిరుపతివేంకటకవుల అవధానక విత్వం 
సమ్మోహనమం[తంలా పనిచేసింది. వారిఆవధానాన్ని చూచిన [పతియువకుడూ 
ఆవేశంతో కలాన్నిపట్టాడు. జంటక విత్వం చెప్పాలని ఉబలాటపడ్డాడు. విశ్వ 
నాథవారూ ఆపభావానికి లోగినవారే. జంటకవిత్వాన్ని సాగించినవారే. 
కొడాలి ఆంజనేయులు వారి జంటకవి. ఆయనతో కలిసి చేసిన కవితావ్యవ 
సాయం కలకాలం సాగకపోయినా కమనీయ స్మృతుల్నిమ్నాతం౦ం విశ్వనాథకు 
మిగిల్చిపోయింది. 


“తన మృదుజిహ్వపై రవలు దాల్చిన నూగునిగారపుం బిగుల్‌ 

చను కవితానతిన్‌ విడచి సాధుమహాహవశీలు( డౌ మహా 

త్ముని యసిలేని సేన(ఐడి పోయెడువాని. గొడాలి యాంజనే 

యుని మును నాకు జంటక వియున్‌ (బీయమ్నితము సంస్మరించుచున్‌ ".... 


“ఆత(డె తోడు కల్గినను నచ్చముగా( గలకం౦ండ లచ్చులుం 
బో,;తలు పోసి యుండెదముి పోతనగారి విధాన; 


నని కల్పవృక్షంలో కరుణార్జ్రంగా చెప్పుకున్నారు విశ్వనాథ. ఆయనకు 
మ్మితు డన్నా శిష్య డన్నా ' ఎడదం గల (పేముడి చెప్పలేని మెత్తన.” 
విశ్వనాథ కవిగా ఎంత గొవ్పవాండో మనసున్నమనిషిగా అంత మహో 
న్నతు+*డు. 


విశ్వనాథ -కల్పవృక్షం "5 


ని 


ఆధునికాయధసాహిత్యజగత్తులో విశ్వనాథ ఒకవిరాణ్మూల్రి. వచన 
కవిత్వాన్ని వినా (పాచీనాధునికాంధప్కకియల్లో ఆయన చేపట్టని (ష్మకియలేదు, 
పట్టింది బంగారం చేయని పట్టులేదు. గేయం వాసినా పద్యం రచించినా; 
ముక్తకం [వాసినా మవాకావ్యాన్ని రచించినా విశ్వనాథకృతిలో ఆయనదైన 
ఒకవ) క్షత్రం (పతిబింబిస్తుంది. వాక్కులో, వాక్యంలో, శబ్దంలో, సమాసంలో, 
భావంలో, భావనంలో, దర్శనంలో, విమర్శనంలో, భాషణంలో, భూషణంలో 
ఒకవెలక్షణ్యం. వెల్టివిరుస్తుంది. మహాకవిగా మనుగడ సాగించటానికి ఉండ 
వలసిన మొదటిలక్షణం ఈ వ్యక్తిత్వం. 


“గోదావరీపావనోదారవాఃపూర 
మభిలభారతము మా దన్ననాండు 
తుంగభ్యదాసముత్తుంగరావముతో డ 
కవులగానము (శతి. గలయునా,డు 
పెన్నానదీసముత్పన్న కై రవదళ 
(శ్రేణిలో తెన్లు వాసించునా(డు 
కృష్ణాతరంగనిర్హ దగానముతోడ 
శిల్పమ్ము తొలిపూజ సేయునాండు 
అక్షరజ్లాన మెజఅు(గదో యొాం[ధజాతి? 
విమలకృష్టానదీ సైకతములయందు 
కోకిలపు(బాట పిచ్చుక గూండ్డు కట్టి 
నేద్చుకొన్నది పూర్ణిమానిశలయందు'. 
విశ్వనాథవారిైై లి ఒడ్డులొరసి ప్రవహించే తెలుగుజీవనదిలాంటిది. గోదావరీ 
(పవాహగాం భీర్యాన్ని సంతరించుకొన్న వారివాక్సాకం (శ్రీనాథకవిసార్వభౌముని 
కవితారీతివలె పౌథిమను పుక్కిలిస్తుంది. సామాన్యంగా విమర్శకులు సంస్కృత 
సమాసబంధురమైన రచనంలోనే [పౌఢథిమ ఉంటుందని భావిస్తారు. అది సమం 
జసం కాదు. [పౌఢి కవియొక్క_ ఉక్తి సాళయించి కావ్యజీవితాన్ని సారవంతం 
చేస్తుంది. కవి[పౌఢో క్రి శబ్దాన్నీ అర్భాన్నీ ఆ_శయించి ఉంటుంది. అది వస్తు 
వునూ, అలంకారాన్నీ, రసాన్నీ వ్యంగ్యసుందరం చేస్తుంది. ధ్వనిమర్మజ్ఞులెన 
విశ్వనాథవారి పౌఢో క్తి రసజగత్తును వ్యంజింపజేసి సార్ధకమౌతుంది. ఆయన 
రసయోగి. సర్వః బ్ఞపపంచాన్నీ రసోన్ముఖంగా నడిపించటంలో అందెవేసినచేయి. 
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“కవిపతిభలోన నుండును గావ్యగతళ 
తాంశనులయందు; దొంబదియైనపాళ్ళు 
(పాగ్విపళ్చిన్మ తంబున రసము వేయి 
రెట్లు గొప్పది నవక థాదృతిని మించి" 


అని ఆయనదృక్పథము. రసాభివ్య క్రిని కల్గించే శబ్దం ఆంతరమైన భావ్యపపం 
చానికి బాహిరమైన పతీక. చిత్తావస్థ కుచితంగా శబ్దరచనవము తీర్చిదిద్దటం 
శిల్పం. అందులోనుండే సమాసాలూ, నుడికారాలూ, జాతీయాలూ, వాక్యవిన్యా 
సాలూ చిితవిచి. తంగా లాస్యంచేన్తూ ముందుకు వస్తాయి. వానివిన్యాసంలో, 
ఆవిష్కరణంలో కవిపౌఢి కదన్నుతొక్కుతుంది. ఆ(ప్రౌఢగతిలోనే విశ్వనాథ 
వ్య క్తిత్వం _పత్యక్షమౌతుంది. 


తీ ం 


పైసీసపద్యంలో ఆం(ధ్యపళస్తి వస్తువు. దానిని తెలు/గునదుల నాలంబ 
నంగాచేసి విశ్వనాథ వ్య_క్రీకరించారు. నదీవైభవాన్ని అవిచ్చినధారామధురంగా 
ఆవిష్కరించటం, కళావై భవాన్ని తెలుగుపలుకుల జిలుగుశిల్పంతో వ్యంజింప( 
జేయటం పద్యరచనలోని శిల్పం. భ్రీనాథు డన్నట్టు *పౌఢి పరికింప సంస్కృత 
భాష యం (డు, “పలుకునుడికార మున నాం ధభాష యం॥డు”, అయినా ఆయనది 
కర్ణాటభాష. అభాష యేమి టన్న (పళ్న అలా ఉంచిలే-ఆది ఒకవిలకణమైన 
వాక్సాకం అన్నది సత్యం. అలాగే విశ్వనాథవారిదీ విలక్షణమైన కవితామార్గం. 
రసవ్యంజకత్వమే దాని లక్ష్యం. ఆంధధజాతివై భవ మంటే అణువణువునా 
పులకిస్తాడు విశ్వనాథ. (పాబీనాంధపౌరుషమంతా తనర క్తనాడుల్లో (పవ 
హిస్తున్నట్లు పరవశిస్తా డాయన, 


“ఇమ్ముగ( గాకుళమ్ము మొద లీవరకుం గల యాంధపూర్వరా 
జ్యమ్ముల పేరు చెప్పిన, హృదంతర మేలా చలించిపోవు, నా 

ర మ్మగు చిత్తవృత్తుల పురాభవనిర్ణయ మేని ఎన్నిజ 

న్మమ్ములు గాగ నీతనువునన్‌ (బబవహించునా యాం[ధర క్తముల్‌ 


“ఇది వినిపింతు నంచు మది నెంచెద మితతులకున్‌ గళస్థగా 
దదికము, లోచనాంతబహుధ్యాసుతభాష్పనదమ్ము, స్పందనా 

లి 

స్పదహృదయమ్ము, నాపనికి. జాలక చేసెడు, నన్ను నింతగా 
నెధ పదిలించుకొన్న దిది యెక్కడి పూర్వపుజన్మవాసనో!” 


విశ్వనాథ -కల్చపృషం "గా 


వేంగీ షే(తాన్ని కీరించేసందర్భంలో వాసిన వీపద్యాలు. వా స్తవజగత్తులోనుంచి 
వాసనామయమైన _ అంతరజగత్తులోకి ఆలోచనను అంతర్భవింపజేస్తున్న 
పేపద్యాలు. అంతశ్చేతనమే ఆక్షరాకృతి తాల్బటం ఈ పద్యరచనాశిల్బం. అచ్చ 
మైన అనుభూతికి మచ్చలేని మణిదర్పణా లీపద్యాలు, *రమ్యాణి వీక్ష్య 
మధురాంశ్చ నిళశమ్యశబ్దాన్‌' అన్న కాళిదాసుళ్టోకంలోని రసదృ్భష్టి ఈపద్యాల్లో 
కనిపిస్తుంది. అపూర్వభావనా బంధురమైన రచనతో ఆలోచనామృతాన్ని వర్షిం 
చటం కంటె సున్నితమైన హృదయస్పందనాన్ని కలిగించి తన్మయత్వం 
కల్గించటం కష్టం. రసార్ద్ర్విత్తునికిగాని ఇట్టిరచన సాధ్యం కాదు? 


తెలుగుదేశాన్నీీ బుతువుల్నీ, నదుల్నీ, తెలుగ్యువకృతినీ తమిమీఠ 
వర్ణించారు విశ్వనాథ. జాతీయకవులలో జాతిరత్నం విశ్వనాథం 


“మాపూర్వాం[ధధరాధినాయకక థామంజూవషికారత్నగా 
థాపద్యావళి పేరి హారిసుమనోదామంబు మాధ్వీకభా 

షాప్ఫ క్తంబు మహాపబంధరచనాసెందర్యపున్‌ వాసనల్‌ 
తీపై [కమ్మ€గ నాంధసోదరుల కందిత్తున్‌ గళాంకమ్ముగన్‌” 


అని ఆయ్యధ్యపళ స్తిని [పటోధకవితాళాఖకు _పపుల్పకును మపరాగంగా తీర్చిదిద్దారు. 
ఆంధవిష్ణువు, శాతవాహను(డు, గోతమీపు తళాతక రి, మాధవవర్మ, (పోలరాజు 
మొదలైన తెలు(గుటేడులు; వేంగీక్షేతము, ముఖలింగము మొదలైన తెలుంగు 
నాడులు; నన్నయభట్టామరై న ఆంధకవులు; ఆంధ్యప్రశ స్తిలో అమరగానానికి 
ప్నాతులైనారు. కాళిదానులా విశ్వనాథవారు బుతుసంహారాన్ని రచించినా 
ఇందులో వర్షింపబడ్డవి తెలుగుబుతువుల వింతసోయగాలు, 


(గ్రీష్మకాలంలో విజయవాడ పాంతంలో (ప్రతియేటా పూరిపాకలు పరశు 
రామ్మపీతి కావటం పరిపాటిగా వినవచ్చేవార్త. ఆ వాతావరణం ఈసీసపద్యంలో 
వెలుగునిస్తుంది. 


“దజ్ఞెమ్ము పైని వస్త్రముకొంగు జారి [కిందను నంటుకొన్నది దాలిసెగకు; 

దొడ్డిలో _బొయ్యార్పి, తొలంగ నెక్కడొ రవ్వమిగిలి, పెన్గాలికి రగిలి యెగిరె 
దూలమ్మునకు. [దాట (వేలనై న పజుపుగట్టునులక దివ్వె ముట్టుకొనియె 
చిదుకులమంట బోసిన దృష్టి తీసి, మిల్మిల( _బేలి చూరెక్కై మిరపతొడిమ 
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పురము, పేట, పల్లె పరశురామవీతీ కాది హేతువులుగ నాడుకోనిరి 
నిందలేకయుండ( బొందె పో దన్నట్టు యమునివోని (గ్రీష్మ నరయలేక” 
తెలు(గుపళ్లల జీవనాన్నే కాదు తెలుగుపంటల వై భవాన్నికూడ విశ్వనాథ బుతు 
ధర్మ విశేషాల్లో విశ్హేషించి వర్ణించారు. మచ్చుకు శర్మదుతువర్ణనంలోని ఒక 
పద్యం= 

“*పొద్దుటింతల వోయువులు. తావికై మెల్లి కొతిమేరచేలమైం గొసరులాడె 
చిణుచేందయు వలచె( గోసిన జొన్నచేనిలో. దొడిమదగ్గర పచ్చిదోసపండు 

పండి కోయనిమిరవలు పెండ్లిహతుం!డ వలె సకుంకుమశోభ గులుకులాడె 
వడి సెలజ్కాతప్పునొడుపు నేర్చెను దల్లి చిన్నిపిట్టకు మొక్క జొన్నచేల( 

జెల( గ దలగిల్లిన పొగాకు సెనగతంపటలును బంతిపూల్‌ మిరపతో టలకుమధ్యు 
శర్మదుతు సమస్త [బహ్మదర్శనము చేసి గూడి మెట్టపొలాల వికుంఠలక్న్మీ.” 
హేమంత ర్తువులో మంచుబీందువులు ఉ_త్చేక్షాలంకార భూషితావై ఉజ్జ్వల 
తారకల్లా విశ్వనాథకవితలో వెలుగొంది నిలిచినాయి 


“తట్టలో( గూర్చుండ( బెట్టిన వధువునా గుమ్మడిపూవులో. గులిక నొకటి; 
ఖండితాపాంగస క్రనవాంబుకణమునా ఘాస్మాగమునయందు( గదలె నొకటి; 
తులసి ముగ్గున నిడ్డ తొలుకారు దివ్వెనా సాలీనిపటముపై సాగె నొకటి 
ఘూర్జరీముఖలంబికొసము _త్రియంబునా నా,దూడనాొసటిపై నాడె నొకటి 
మధువునా( బూవు(బూవున మసలె నొకటి జగ్గునా నాకునాకున జాజె నొకటి 
మంచుబిందులు నవసుకుమారమూ ర్రి మంతములు పాతరంత హేమంత వేళ." 


ఉపమానాల నెన్నుకోవటంలో విశ్వనాథవారి జౌచిత్యదృష్టితోపాటు, ఆపార 
లోకవ్యుత్చ త్తి వ్య క్రమౌతున్నది. వ్యుత్ప్రి భిత్తివంటిది. (పతిభ చితలేఖనం 
వంటిది. పరిపుష్టమైనభి త్రి లేనిదే చితం కలకాలం నిలవదు. 


బుతువర్జనాల్లో శరత్కాలమూరి సాక్షాత్కారం విళశశ్సనాథ భావుకత 
కబ్బీన శరచ్చం(ద్రికాధవళకీ ర్తి. 


'“జెక్కలు చాంచి తీరికగా(గ గాలిలో. దేలివియెడు నంచవోలె వచ్చి 

సితవ స్త్రకృతగరున్మతి నృత్తసమభంగ తురికీల నర్తకిసరణి వచ్చి 
ఇరుదెసల్‌ కాంతిచే నొారయ సూర్యున కెమరౌ సితాంబుజలక్ష్మీయట్లు వచ్చి 
నిమ్నోన్నతములు లేని కులాంగనాచ్చ కూలంకష్మపేమకల్పముగ వచ్చి 


విశ్వనాథ -క ల్పవృక్ష౭ ౫ 


చందిరునివోలె నవనీరజాతబంధు కెరణసంస్పర్శచేత వెల్ళించుకౌంచు? 
దన తనూసృష్టిసర్వ మందముగ వచ్చె దల్లి కృష్ణాతటిని శరత్కాలమ్బూర్తి” 


కాలచ్మకం చేతనాచేతనమైన [పకృృతిని వభావితం చేసే [పవృత్రిని సూక్ష్మేక్షి 
కతో పరిశీలించి పపంచించేత_త్వం బుతుకీర్తనంలో కనపడతుంది. పకృతి 
పరిణామానికి మానవ(పకృతి _పతిస్పందించే [ష్టకియను _పత్యంశ (పౌఢంగా 
చ్వితించిన |పాచీనుల్లో రాయలూ, ఆధునికుల్టో విశ్వనాథవారూ ఆ([గ్రగణ్యులుం 


విశ్వనాథవారి గే యకావ్యాళ్లో (ప స్తిగాంచింది "కిన్నెరసాని పాటలు" 
భదాడిఠాముని _తోవను కాచి గోదావరీనదీమతల్లి యొకిలో నిలిచిన కిన్నెరసాని 
వాగు విశ్వనాథవారి కల్పనలో ఉద్విగ్నయైన తెలుగుపడుచులా రూపొందింది 
అత్త పెట్టే ఆరళ్ళకూ, కట్టుకున్నవాని మనెత్తనితనానికీ మధ్య నలిగిపోయిన 
ఆపడుచుపిల్ప కంటికి కడవకట్టటమే కాకుండా, పతికౌగిలిలో వాగుగా కరిగి 
ఉాలువారింది. _పణయమూర్హి (పవాహమైన (పళయాన్ని చూచి కిన్నెరసాని 
భర్త కుమిళికుమిలి ళోకించి కరడుకట్టి శిలయై పోయాడు 


*“ఈవు రసాకృతి వగుటను - ఈవై ఖర _పవహించితి 
నేను శిలాహృదయుండను = పూనుదునే ధునీవై ఖరి 


అని వాపోయినాడు. భర్తలో ఘనీభవించిన కరుణం, భార్యలో పరవళ్లు తొక్కిన 
కరుణం ఆఅకృతిక ల్బనకు ఆలంబనంగా [గహించారు విశ్వనాథవారు. 


నదీమతల్లిని నారీమణితో పోల్చటం కవిసమయం* వాగునే మగువగా 
రఠరూపించటం ఇందులోని శిల్పం. 


“బతికి ఉన్నప్పుడూ = అతివ కిన్నెరసాని 
యెంత ఒయ్యారియో యెంత నెమ్మదిచానొ 
అంత ఒయ్యారమ్ము అడుగడుగు పోయిండి 
అంత యిల్గాలినమ్మదితనము చూపింది." 


కిన్నెరనడకలూ, నృత్యమూ,సంగీతమూ, దుఃఖమూ, _పవాహపరంగా సాగినా 
కిన్నెరసాని జలదేవతగా ఆంతరంగానికి రూపుకడుతుంది. ఆ నదీసుందరి (ప్రతి 
కదలికా విశ్వనాథవారి గేయచ్చందంలో హృదయస్పందంగా నినదిస్తుంది. 
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అభినవ లోచనం 


“కదలగొ కదలగా = కొంత కీన్నెరసాని 
పదుపుకట్టిన లేళ్ళకదుపులా తోచింది 
కదలు తెల్లని పూలనడివోలె కదిలింది 
వదలు తెల్లని _తాచుపడగలా విరిసింది.” 
“జలజలా పొంగింది - బిలబిలా నడచింది 
పరికిణీ తొక్కాడు పదియేళ్శ్ళకన్నెలా 
చిన్నిగంతులు వేయు తెల్లనాబెయ్యలా 
పసిపాప సెలవివారిన బోసినవ్వులా” 
“జలదేవతలవెంట సాగి కిన్నెరసాని 
తెలితారకలవెంట వెలుగులా తోచింది 
తలిరుపూవులవెంట తావిలా తోచింది 
తెనుగుపాటలవెంట తీపిలా తోచింది". 


విశ్వనాథవారి ఉపమానాలు వర్ష్యవస్తువుయొక్కు ఉన్నరూపాన్ని చెప్పటంతో 
ఆగక ఊహా(ప్రపంచాలకు [కమంగా తీసికొనిపోతవి. మాలోపమలలో విశ్వనాథ 
మలచిన శిల్పం అది, 


ఆవేశంలో నీటిజాలుగా మారి, కొండకోనల్లో జారి, ఆడవులబడి పరు 


వెత్తినా కిన్నెరసాని మహాపత్సివత. కిన్నెర తశుకుబెళుకుల్ని చూచి సాగరుడు 
మోహపడ్డాడు; ఆమెను కౌగిట్లో చేర్చాలని ఉవ్వెత్తుకెరటాలతో ఉప్పొంగి 
పోయాడు; కులమర్యాదను కాలదన్ని కులకాంతలను చెరపఫ్లే సామంతుడిలా 
కామాంధ్యాన్ని (పదర్శించాడు. కడలిరాజు నిజరూపం తెలుసుకొని పడతి 
కిన్నెరసాని పరిపరివిధాల వరతపిం ఏంది. 


“తన కున్న మరియాద యెంతా-తన కున్న గౌరవం బేంతా 
లోకాలు తప్పుతోవల పోవునా యేని 

సర్ది చెప్పగలట్టి సామంతు డీ రాజు 

తానుగా డిగెనా-తప్పుదారులకూ'” 

'ఓనాథ నిను వీడి వచ్చీ - ఓరాజ నిను వీడి వచ్చీ 
నాయొడ ల్నయితమ్ము నానాజనులు కోర 
యీయేవపుర్యబదు కేల పొందితినిరా 

అంచు నగచినదీ-అంచు లురలినది.” 


విశ్వనాథ-కల్చ్పవృక్షము ర 


పతి నెడబాసిన పడతి సంఘంలో పడే ఆగచాట్ట్లు వ్యంగ్యంగా ఈయితివృ త్తంలో 
సూచింపబడినవి. గోదావరీమాతవంటి గుణవతులు గోముఖవ్యాఘా?లె న కామాం 
ధులనుండి కన్నెపడుచుల్ని కాపాడి కడుపులో పెట్టుకొని రక్షిస్తారన్న సత్యాన్ని 
కిన్నెరసాని వాగు గోదావరిలో సంగమించేఘట్టంలో కవి ధ్వనింపచేశాడు. నదీ 
వైభవాన్ని వస్తువుగా తీసికొన్న ఆమనికకృతులు చాలకొద్దిగా మాతమే 
ఉన్నాయి. ఆధునిక సాహిత్యంలో వాటికి “కిన్నెరసాని కున్న కీర్ధిలేదు* అది 
తెలుగుదనం తెట్టెకట్టిన తేనెవాక, తెలుగుపాట ర క్రికట్టిన దేశివృత్తం. విశ్వనాథ 
కిన్నెరసానిపాటలు పాడితే తెలుగుదేశం పరవశించిపోయింది. ఇప్పటికీ, ఇ౦కె' 
ప్పటికీ ఆబాలగోపాలాన్ని అలరించే మధురకవిత ఈ కావ్యం, 
విశ్వనాథవారు భావకవిత్వ్తయుగంలో  |1పణయగీతా లాలపించారు. 
ఆద్వ్వైత్మపేమ వారి ఆరాధ్యత త్రం. ఆ_పేమకు _పతీకయైైన స్త్రీ అనురాగానికీ 
ఆరాధనకూ ఆలంబనం. అనంతవిశ్వాకృతిగా వ్యాపించిన (పకృతి ఆ_పయణ 
మూర్తికి (పతిరూపం. ఆ అనంతమూర్హిని హృదయాంతరంలో నిలుపుకొన్న 
ఆరాధకుడు కవిం 
కని నిజస్వరూపమ్ము ధ్యానింప నెంచి 
విశ్వవ_స్త్వృంతరమ్ముల వెదకి వెదకి 
కొసకునా హృద యాంతరకోటరస్థ 
వైన సూక్షాకృతిని నిన్ను నే నెజ్‌(గితి. 
నేను [పాపంచికముగ నవేకకార్య 
లగ్నహృద యుండ(బోలె నెల్లరకు( గాన. 
బడుదునే కాని దేవి ! నాభావ మెపుడు 
నిత్యలగ్నంబు సీపాదనీర జములి 
ఆదేవి పణయార్థంలో భావసుందరి కావచ్చు. పరమార్థంలో పరదేవత 
కావచ్చు. మధురభావనంలో మార్మికత విశ్వనాథవారి భావగీతికాఖండాల్లోని 
ఒక (పత్యేకత. 
విశ్వనాథవారి భావగీతాల్లోనూ, శతకాల్లోనూ ఆత్మనాయకమైన భావ 
(సవంతి ఆఅంతర్హయగా (ప్రవహిస్తుంది. ఆయన (పణయజీవితంలో పాలుపంచు 
కొన్న అర్ధాంగి (మొదటిభార్య) అమరత్వాన్ని పొందినప్ప డాయనసంస్కార 
వంతమైన అంతరాత్మ అఆప్రేమమూరర్తిని అమరజ్యోతిగా అఆరాధించింది. 
(11) 


రె అభినవ లోచనం 


వైయటక్తికమైన కవికరుణం విశ్వజనీన మౌతుంది కవిత్వంలో (వరలక్ష్మీ 
(త్రిశతి). 

“నివు వేలుపుటూరి వేవెల్గురేకవు 'కేవలమును మృదాకృతిని నేను 

నీవు సదాచారనిష్టాయతాత్మవు కడుదురాచారనిష్టుండను నేను 

నీవు నిశ్చృలమనోభావాభికామవు సరి చంచలాతిచంచలు(డ నేను 

నీవు స్రీరూపమందిన గేహధర్మమ వొకరీతి కొదుగని యురిపి నేను 

(పకృతి వచ్చముగా నీవు; వికృతి నేను, నాపొనప్ప మహాఘసంతతుల నడుమ 
నే సుకృతలేశఫలమొ నాయిల్టు నీవు లీలగా. గొన్నినాళ్ళు వెల్గించినావు”. 


భౌతికవిభావం భావనామయ మైనప్పుడు సాధారణీకరణం చెంది సహృదయ 
చిత్త్నదుతిని కలిగిస్తుంది. వస్తువు ఆత్మా[శయమైనా అనుభూతి రస్మ్నాశయం. 


విపలంభళ్ళంగారానికి కాళిదాసు మేఘదూత (పసిద్ధి, ఆధునికాంధ 
కృతుల్లో విశ్వనాథవారి “శశిదూతము' అటువంటిది. _పణయకుపితురైన 
నాయికానాయకులు ఏకళశయ్యాగతులై కూడా పరాజ్ముఖు లౌతారు. నాయకు(డు 
శశిదౌత్యాన్ని అర్థిస్తాడు. 

'అమృతముకూడుకట్టినదొరా ! యల దూరపు నీలికొండలో 

గొమరుమిగుల్‌ సితాంబుదముకోసల మూసలు పోతు వెన్నెలల్‌ 

రమణి యొకింత కోపన పరాజ్ముఖ యైనది, నాకు. జెప్పుకో 

సమరినదూత యిషు డెవరందువు నీవు వినా నికాపతీ !" 
తనప్రయోజనాన్ని సాధించుకోవడానికి పరోపకార పరాయణత్వాన్ని_పటోధిస్తాడు. 

“తొలుతను నాదుుపేయసి మృద్య్ముపణయ్యాగహ మొ ్తిగిల్ల(గా 

సలిపెదవేని సీకలువచానయు నీవును గూడి తెల్టవా 

రలు సుఖిబింపవచ్చు నవురా ! పరులన్‌ సుఖియింప(జేసి న 

ట్టులు నగు(గాక నీవ యొకండున్‌ సుఖియించిన నేమి గొప్పయో 
దౌత్యాన్ని నిర్వహిస్తే ఉపాయనాన్ని అందిస్తానని అశ కల్పిస్తాడు. 

“తేర్చితివేని, జిర్నగవు తీర్చిన పల్వరుసన్‌ మెజుంగులున్‌ 

మార్చినవేడుకన్‌ రతి( జెమర్చిన చల్వలు నూర్చుకావులున్‌ 

కూర్చిన్మపేమ నీకు నొడ6గూర్తుము కాన్కలు దంపత్సిపజా 

" భ్యర్చితమూ ర్తివ్నై తిరుగుమా ! చిజువెన్నెలం బంచిపెట్టుచున్‌”. 


విశ్వనాథ-కల్పవృక్షం ర్ర్రి 
వెలుగుజేనిని పసన్నుణ్ఞి చేసుకోవటానికి స్రోోతం పారంభిస్తాడు. 


“కపుర పు(బల్కులట్ట్లు కలకండ పొడింబలె సన్నసన్నగా 
లిపొారలసందుసందుల జలించి వెసన్‌ మణిముక్క_ తుంచిన 
ట్షు పొదలి బై టికిన్‌ మెజసి లోపలలోపల చల్లచల్లనై 
క్సిపగల నీదు రేవెలుగురేకలు మాకు (బసన్న మయ్యుడున్‌. 


ఉదంకుని నాగస్తవంలా సాగిన కవికుమారుని [ప్రార్థన ఫలిస్తుంది. పరాజ్ముఖ 
యైన నాయిక సౌమ.థ్యాన్ని (పసావెస్తుంది. స్వార్థం తీరింది కదా అని నాయ 
కుడు పరార్తాన్ని మర్చిపోడు. 

అ ౦౫ 


“నీదయ నాకు నొక్కనికినే యిపుడే దయచేసినంతటం 
గా దెపుడే దయాశిశిరకాంతుల. జూడవలెన్‌, మజెవ్వండే 
నీ దయితానవ। పణయనిర్భర కోపపుబాళి( గుందుచో 
నాదు కొనంగనున్‌ వలెనయా ! చలివెన్నెలసోనజల్దుతో”. 


సర్వలోక మంగళాకాంక్షి యైన నాయకుని ఉదాత్తాళయం కావ్యవిశ్వజనీనత్వాన్ని 
వేనోళ్ళ చాటుతుంది. ళశిదూతం విశిష్టమైన దూతకావ్యం. తెలుగుదనం పండు 
వెన్నెలలా విరిసిన వినూత్న పయోగం. విపలంభశృంగార పయోగశిల్నంలో 
సరి్మికొత్త్వ కల్పన, వెన్నెలవ్లై భవానికి క వితావ్యాఖ్య. 


. భక్తుడు భగవంతునికి ఆత్మవేదనాన్ని నినేదించుకుంటున్నట్టుంటుంది 
విశ్వనాథ శతకకవిత్వం, ఆ వేదనలో అవస్థలు అనంతాలు, 


'స్వాంతంబన్‌ మృదుశయ్య పై( బజిచితిన్‌ భ కిపథావస్త్ర మ 
త్యంతంబున్‌ బయి జల్రితిన్‌ మృదులభావాఖ్యపసూనాళి నా 
యంతర్ధేహము బాగు చేసితిని నీక్షై కంటిదారిన్‌ (బతీ 
&ీ౦ంతున్‌ వాసకసజ్జికన్‌ బలె నుమాచిత్తేశ ! విశ్వేశ్వరా 1 


ఇందులో కవి నాయిక ; అవస్థ వాసకసజ్టికా భావము. విశ్వేరుండు నాయకుండు. 
మధురభ క కిది మచ్చుతునక, 


తి 


రికీ అభినవ లోచనం 


“నీవే రాజువు నేను సత్కవిని తం డీ : నిన్ను వర్జించెదన్‌ 
సీవేదై వమ వేను భక్తుండను తండడీ ! నిన్ను ధ్యానించెదన్‌ 
సీవే భూమివి నేను గర్షకుండ( దం'డీ! నిన్ను బండించెదన్‌ 
నావై దగ్భ్యము నీవ చూతు, కృప సంధానింపు విశ్వేశ్వరా! 


కవిత్వాన్ని ఆరాధనావిశేషంగా మలచుకొన్న విశ్వనాథ చిత్తపాకం ఇందులో 
ధ్వనిస్తోంది. కవిత్వమే ఆయనకూ ఆ భగవంతునికీ అక్షరసంబంధం. 


“ఒక్క కవిత్వమ్ము తీసివేసిన నోస్వామి ! నామ 
చిక్కిరిబిక్కి రి గాగ నైై నట్టి జీవితం బేమి 

యెక్కడ బాతాళమంతలోతు, దా నిది యన్న మెరక 
యెక్కడ, వేములవాడ రాజరాజేశ్వరా ! స్వామి !” 
“నిను నూహ చేసెడు నంత సేపును నే నొక్క బుద్ధి 
ఖనిని సీయూహ మానితిని నేను మూర్ధవతంసు డైతి 
నను దాకుచుంటివి పరుసవేదివి నవ్యచై తన్య 
ఘృణిఖనీ 1 వేములవాడ రాజరాజేశ్వరా : స్వామి !' 


మత్తేభాలైనా, మధ్యాక్కఅలైనా మనసును విప్పిచెప్పే మనోజ్జ్ఞసాధనంగా 
ఈ మహాకవి మలచుకొంటాడు. మనోగతి కనుగుణంగా వృత్తగతిని సాగించు 
కుండాడు. పర మేశ్వరుణ్ణి మంకుపట్టుపట్టి, మెడలువంచి వరాన్ని సంపాదిందే 
యు క్రి విశ్వనాథ భక్తి. 


“సరి యేదో సామెత చెప్పుదురు సుమీ శని పట్టెనేని 
పరగంగ నేడేండ్లు తాను పట్టిన( బదునాలుగేండ్దు 

పరమేశ ! నను స్వీకరించి యీపీడ వదలించుకొమ్ము 
హరహరా ః నందమూర్నిలయ ! విశ్వేశ్వరా 1 కులస్వామి !" 


ఉపాలంభనంలో కూడా ఉద్విగ్నత ఉంటుంది విశ్వనాథ కవితలో. జీవుడుగొ 
తాను ఆర్హితో ఆనందరూపుడై న అంతర్వర్తికి మొజ పెట్టుకుంటాడు. మారు 
పల్కకపోతే మహాకావ్యమంత మహజరు పెట్టుకుంటా నంటాడు. 


విశ్వూనాథ - కల్పవృచేం ఖ్‌ 


“ని న్నార్తిచేత నిట్టడుగుుంటి గాని లేక యున్న 
వన్నెలు చిన్నెలుగాగ వర్చింప వలతిని నేను 
సన్నెణుంగుదు గాదె మరల రామాయణమ్మంత చేతు 
నిన్ను. గష్టముకాడు భదగిరి పుణ్యనిలయ ్రీరామ |! 


అన్నంతపనీ చేశారు విశ్వరంాథవారు. మరల రామాయణాన్ని కల్ప 
వృక్షంగా తెలుగుసాపిత్యోద్యానంలో ,పతిష్టించారు. వాల్మీకి రచించిన రామా 
యణం గీర్వాణవాజ్మయంలో ఆడికావ్యం. భారతీయ సంస్కృతికి మణిదర్పణం. 
సంస్కృత సాహత్యంలోనే ఆ కాన్యేతివృ త్తం వివిధ సాపిత్యప కియల్లో 
వినూత్నకల్పనా విశేషాలతో విరాడూపం తాల్చింది. రామాయణం కావ్యంగానే 
కాదు, తా_త్రికదర్శనంగా, మహామం(తంగా ఆధ్యాత్మికాన్నత్యాన్ని సంతరించు 
కొన్నది. దేశభాషాసాహిత్యాల్లో ఆది పండించని పంట లేమ. తెలుగులో కూడా 
ఎన్నో రామాయణాలు వచ్చాయి. సర్వపూర్వరామకథా త త్త్వసర్వస్వ పేటికగా 
రామాయణం తెలుగున (వాయాలని విశ్వనాథవారు సంకల్పించారు. ఆది మహి 
కవులకు మహాకావ్యం, తా_త్రికులకు వేదాంతసారం, లాక్షణికులకు సర్వ 
కావ్యలక్షణసారం, లౌకికులకు లోకవృత్త సూక్మాంశదర్శనం, రసికులకు 
ఆనందరసోపనిషత్తు, ఆయన ఎన్నో కావ్యాలు వాళారు. ఆవి అన్నీ ఒక 
యొత్రు, రామాయణ కల్పవృక్షం ఒక్కటి మరొకయెత్తు * 


తి 


“మల నిదేల రామాయణం ఐన్నచో 
సీ [పపంచక మెల్ల నెల్ల వేళ( 
రి రా 
దినుచున్న యన్నమే తినుచున్న దిన్నాష్ట 
తన రుచి (బతుకులు తనవి గాన 


* ఇంతవరకూ ఉన్న భాగం *'యువభథారతి” [పచురించిన “విశ్వనాథ 
కవితావైభవం” అనే ప్పుస్తకానికి పస్తావనగా (పచురింపబడింది. 
(17-12-1974) 


త్రి ఆభినవ లోచనం 


చేసిన సంసారమే నేయచున్నది 
తన దైన యనుభూతి తనది గాన 
తల(చన రామునే తలఃచెద నేనును 
నా భ క్రరచనలు నావి గాన 


కవి్మిపతిభలోన నుండును గావ్యగతళ 
తాంశములయందు దొంబది యైన పాష్ట 
(పాగ్విపశ్చిన్మతంబున రసము వేయి 

రెట్టు గొప్పది నవకథాదృతిని మించి,” 


వాల్మీకి రామాయణం [(వాసిన. తరుూూత మజల రామాయణాన్ని 
ఎందుకు వాయాలి ?- అన్నపశ్న ఇప్పటిది కాదు. శతాబ్దాలతరబడి సహసా 
ధిక రామాయజణాలను రచించిన కవుల కందరికీ వర్షించే _పశ్న యిది, భార 
తీయ సాహిత్యాలలో బహ్ముష్టకియల్లో బవాళంగా వెలసిన రామకథ యేయే 
(పయోజనాలను సాధించటానికి (పవర్తిల్లిందో ఆయా కావ్యకర్తలు వారివారి 
కృతుల్లో వివరించుకొంటూనే వస్తున్నారు. చెప్పినకిథనే మరల చెప్పదలుచు 
కొన్నప్పుడు కవికిగాని, లోకాసికిగాని చెప్పుకోదగిన విశేష మేదో ఉండాలి. 
అప్పుడే అది సార్థక మౌతుంది, _పష్మకియకోసం, నూత్న కల్చ్పనలకోనం, స్వీయ 
మతసమన్వయం “కో సం,త _త్వవ్యాఖ్యాన ం కోసం, గూ సమస్యల పరి 
ష్కారం కోసం, సార్వకాలీనధర్మపునః[పబోధం కోసం, దేశీయ సాహిత్య 
వికాసం కోసం, చివరకు పుణ్యం కోసం - ఇలా ఎన్నో _పయోజనాల నుడ్దే 
శించి ఆమాయుగాలలో రామకథను కవికోకిలలు గానం చేస్తూ వచ్చారు, సామా 
జికు లాదరిస్తూ వచ్చారు. 


ఆధునికాంధకవియైన విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారు భ్రీమదామా 
యణ కల్పవృక్షమును రచించారు. మరల నిదేల రామాయణము ? అన్న(పళ్న 
ఆయనకు గూడ ఎదురౌతుంది. దైవప్రార్థనం ముగియగానే దీనికి సమాధానం 
చెప్పారాయన, సమాధానంలో ఉన్న సారాన్ని గుర్తించిన సహృదయులూ 
ఉన్నారు, సంప్రదాయ ఛాందస మని చప్పరించినవారూ ఉన్నారు సమకాలీ 
నులలో. 


విశ్వనాథ - కల్పవృక్షం ర్ట 


ఆధునికులలో *మజల రామాయణ మెందుకు అని (పళ్నించేవారు 
పలురకములవారుగా నున్నారు రాముడు దేవుడని నమ్మే విశ్వాసాన్ని _తోసిరా 
ఆంటారు నాస్తికులు. రామాయణ మితిహాసము, చార్హితకసత్య మనే భావాన్ని 
కాదంటారు హేతువాదులు, రామకథలో మార్క్సిస్టు దృక్పథం లోపించిం 
చంటారు సామ్యవాదులు. వేదార్థబ్బంహిత మైన కావ్యం కాబట్టి రామాయణాన్ని 
కాదంటారు వేద విరోధులు. చాతుర్వర్హ్య వ్యవస్థమా, (బాహ్మణ [పాధాన్యాన్నీ 
బలపరుస్తుంది కాబట్టి ఆధునిక కాలానికి ఆతకదంటారు వర్జరపి"త సమాజాన్ని 
వాంఛించేవారు. ఆర్యుడై న రామునికి [దావిడుడైన రావణునికంచె ఆధిక్యం 
చెప్పబడింది కాబట్టి దక్షిణాదివారికి రామాయణ ముపాదేయం కాదంటారు 
(దావిడజాత్యభిమానులు, రామాయణంలో సాంఘికస్పృహ కానరా దంటారు 
సామాబికవాదులు- సామాన్య మానవ సమస్యలు రామాయణంలో అంతగా 
లేవంటారు మానవతావాదులు, ఆదర్శ్గమానవతావాదం ఆరాధనకు పనికివచ్చు 
నంతగా ఆచరణకు యోగ్యం కాదంటారు లౌకికవాదులు. రామాయణంలోని 
పరమార్థాన్ని గుర్తించలేరు ఇహపరాల్లో ఇహాన్నేగులర్తించే భౌతికవాదులు, వీరి 
వాదాలన్నీ విశ్వనాథ కెంత వర్తిసాయో వాళ్మీకికిగూడా అంతే వర్తిస్తాయి. 
అయితే విశ్వనాథనుగూడా సూటిగా [పళ్నించే సమకాలీను లున్నారు. వారిలో 
మొదట పేర్కొనదగినవారు అభ్యుదయవాదులు. సం్యపదాయవిచ్చేదమే అభ్యు 
దయానికి మూలసూత్ర మని నమ్మేవారు. ఆదే యీ యుగధర్మ మని విశ్వ 
సించేవారు. అభ్యుదయభావం సమాజంలో బవాుముఖంగా వ్యాపించి ఉంది. 
ఆలోచనకూ, ఆచరణకూ సంబంధించింది ఒక శాఖ, రచనకూ భాషకూ సంబం 
ధించింది మరొక కాఖ. ఆలోచన సంస్కృతికీ, ఆచరణ నడవడికకూ ముడిపడి 
ఉంటాయి. పాళ్ళాత్యసంస్కృతివి శేషాలనూ, ఆధునిక హేతువాదదృక్పథాన్నీ 
మేళవించుకొని భారతీయసంస్కృృతిలో, ఆలోచనవిధానంలో మాప్ప రావాలని 
అభిలషిస్తున్నారు ఆధునికులు. మూఢ పశ్వాసాలకూ, అర్థంలేని ఆచారాలకూ 
స్వస్తి చెప్పి ఆధునిక నాగరకతకు ఆలవాలమైన సమసమాజవ్యవస్థకు నాంది 
నాలపించాలంటారు కొందరు. వర్గసంఘర్షణను బలపరిచే _ప్రాచీనవ్యవస్థను 
సమూలంణా మట్టంచేసి ఆర్థికసమానత్వం [ప్రాతిపదికగా సమసమాజవ్యవస్థను 
సర్మికొత్తగా రూపొందించా లని (పయోగాలు చేస్తున్నాడు కొందరు. దానిని 
సాయుధవిష్ణవంద్వానా సాధించవచ్చునని కొందరు, శాంతివిప్పవంద్వారా సాధించ 


5్‌రో అభినవ లోచనల 


వచ్చునని కోందరు భావిస్తున్నారు. అభ్యుదయంతో పాటు అంతర్వాహినిగా 
(పవహించే మానవత్వపువిలువలను కూడా పరిరక్షించా అంటున్నారు కొందరు 
ఏ నూత్న పయోగమైనా దేశనం్యపదాయంలోనుంచే [వభవిల్లి వికసించినప్పుడే 
మూలబలం చేకూరుతుందని విశ్వసిస్తున్నారు కొందరు. భారతీయ సంన్కృతి 
సర్వయుగధర్మాలను _మేళశవించుకొని _ విశ్వమానవకోటికి , శేయోమార్లాన్ని 
(పసాదించగలదనీ, అయాయుగధర్మాల కనుగుణంగా దానిని తీర్చిదిద్దుకోవటమే 
అభ్యుదయ మనీ భావి స్తున్నారు కొందరు. అభ్యుదయాన్ని ఆందరూ కోరుతున్నా 
ఏమార్గంలో డాన్ని సాధించాలన్న ఆలోచనలో విభిన్న సిద్ధాంతాలకోలాహలం 
నేడు వినపడుతున్నది. 


సమకాలీకులలో కొందరు విశ్వశాథ అభ్యుదయవాది కాదనీ వ్యూడల్‌ 
వ్యవస్థను బలపరచేవా డనీ, సం్యపదాయవాది యనీ భావిస్తున్నారు. విశ్వనాథ 
రామాయణానికి కాలదోషం పట్టిం దనేవారు వీరు. విశ్వనాథ తన దృక్పథాన్ని 
ఇలా వివరించారు..'1£ పం౦016 32 46 శ 26౯ 0 $79020) [01 
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అనీ. ఎంత అభ్యుదయాన్ని మనం సాధించినా మనకు మూలబలం మన 





1. త్రివేణి 66. ౦0౪ 1871 థ్రీ ఎ. ఎన్‌, రామన్‌ చేసిన ఇంటర్వ్యూ. 
((తాహ్మీోమయమూర్తి). 
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సంస్కృతియే ఆని, అలా కాకపోతే మన పయనం లక్ష్య ంలేని సాధనమౌతుంది. 
నేలవిడిచిన సాము అవుతుంది. విశ్వనాథ అభ్యుదయవిరోధి కాడు. అభ్యుదయ 
సౌధానికి కూడా పునాదు లుండాలన్కీ ఆవి మన నేలమీదనే కట్టాలనీ అనేవాడు, 
బురుజులు క్లే యత్నం అభ్యుదయవాదులు చేస్తుంటే పునాదులు గట్టిచేసే 
యత్నం ఆయన చేశాడు. పైెకెక్కేవాడు కోటకొమ్మలు చూచి కేక వేస్తుంటే 
పునాదులు కదిలితే పుట్టగతు లుండవని విశ్వనాథ (ప్రబోధించాడు. అందువల్ల 
అభ్యుదయ భవనానికి గోడ లెంత మఖ్యమో పునాదులూ అంతే ముఖ్యం. 
ఈ దృష్టితో చూస్తే 'మజల నిదేల రామాయణ మన్న పళ్నల రాద్ధాంత 
ముండదు. 


తెలుగు సాహిత్య చరిితలో 1౯88-81 సం॥ల కాలం చాల ఉజ్జ్వలమైన 
దని చెప్పాలి. ఒకవైపు శ్రీ్రీ మహాపస్థానరచనం [పారంభించాడు. మరియొక 
వైపు విశ్వనాథ రామాయణ కల్పవృక్షరచనం మొదలుపెట్టాడు. ఇద్దరూ సంఘ 
ధర్మానికి బొమ్మా బొరుసుగా ఉన్న చైతన్యాలను స్వీకరించారు. ఒకరు వర్ష 
రహితమై సమాజాన్ని ఆర్థిక మైన అసమానత్వాలను తొలగించి సమ సమాజాన్ని 
నిర్మించాలని పబోధించారు. ఆర్థికాభ్యుదయాన్ని సాధించినా జాతి జీవనం 
ఆధ్యాత్మిక ధర్మబై తన్యంతో ముందుకు నడిచినప్పుడే మానవవికాసం సంపూర్ణ 
మౌతుందనీ, అది భారతీయ సంస్కృతి సమ ద్ధరణంవల్ల సాధింపబడుతుందనీ 
మరొకరు (ప్రబోధించారు. ఒకరు ఆర్థికధర్మానికి _ప్రాధాన్యమి స్తే మరొకరు 
వోర్టికధర్మానికి ప్రాణం పోళారు. ఒకరు రచ్చగెలువు మని జాతి వెన్ను తట్టితే 
మరొకరు ముందు ఇంట గెలవాలని హితవు చెప్పారు. మవ్యోపస్థానంతో మానవ 
సమస్య లన్నీ పరిష్కా రం కావు. అర్థికాభ్యున్నతిని సాధించిన సమాజాలు ఆత్మ 
శాంతికై. అలమటించటం (పపంచంలో చూస్తున్నాం. అభ్యుదయానికి అవధి 
ఆత్మళాంతి, అభ్యుదయం ఉత్తాలమైన తరంగం; సళ్య్వపదాయం గంఖీరమైన 
సముుదం. తరంగహేలను (శ్రీరంగం శ్రీవివాసరావుగారు _పదర్శిస్తే, సమ్ముద 
"ఘోషను విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారు (పపంచించినారు. సంఘర్షణమూ౯౦గా 
విప్లవం బీజంగా సాధింపబడే సమత రే పేమౌతుందో తెలియంది. వర్గరహిత 
సమాజం ఆదర్శసమాజం, అది భౌతికంగా సాధింపబడినా మజల (కొత్త 
వర్గాలు పుట్టవనీ సంఘర్షణం రాదనీ చెప్పలేము. మనిషిలో స్వార్థం ఉన్నంత 
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వరకూ సంఘర్షణ తప్పదు. ఈ రోజున్న వర్గాలు రేపు మారురూపాలలో అవత 
రింపవచ్చు. అప్పడు నూత్నవ్యవనస్థ పాతవ్యవస్థను పాతిపెడుతూ చర్మితగతిని 
ముందుకు సాగదీయవలసి వస్తుంది. ఇది పకృతిధర్మమని అంగీకరించినా 
మనిషి బతుకుకు పరమార్థ మన్నది లేకుండా పోతులది. (బతుకులో అర్థ 
మొకటే పరమార్థమైజే పరపీడనం తప్పదు. పరపీడనరాహిత్యం (పభుత్వ 
శాసనంవల్ల తాదు. (పజల మనఃపరిణామంవల్ల వస్తుంది. ఈ పరిణామం ధర్మ 
దృష్టి సాధిస్తుంది. ధర్మంచేత ఆర్థకామాలను ళాసింపగలిగితే సమసమాజం 
శాంతియుతంగా సాధింపవచ్చు, అందుకే మహాత్మా గాంధీగా రంటారు -- 


“5001211300 18 28 016 &3 0079121. గౌరలలం!6 16001163 60%/862] 1166 
6203 10 2016౪76 1౬ 1000086 906213 168016 10 20 190016 అరే” 
ధర్యాసికి పరమార్థశళక్రి లేకపోతే దానికి అర్ధకామాలు వళం కావు. మనిషి 


తనను తాను జయించలేడు. తనను జయించుకోలేనివాడు లోకాన్ని ఉద్ధరించ 
లేడు. ఆర్థికాభ్యున్నతిని సాధించినా తనలో తాను మేలుకోకపోతే మనిషి తన 
అభ్యుదయానికి అర్థం తెలియక ఆవేదన పడతాడు. నేటి విశ్వసమాజంలో 
అభివృద్ధిచెంచిన సమాజాల్లో ఆటునంటి ఆరి వినపడుతోంది. అన్నీ ఉండికూడా 
ఆధునిక మానవుని ఆర్తికి అర్థం ఏమిటి ? “నిజంగానే నిఖిలలోకం నిండ: హర్షం 
వహిస్తుందా *? అన్న _పళ్నుకు సమాధానం ఏది? అర్థం హర్షాన్ని కలిగించ 
వచ్చు, దానికి నిండుదనం కలిగించేది ధర్మమూలమైన పురుషార్థం. 


“ఎందును నేను గాని వగు నిం[దియసంతతియందు నేను మే 
ల్కందును న్నిదపోవుదును గాలువపల్ల ప్రతూము లట్లుగా 
బిందువుగూడ నోడ్బెడిని బెట్టుగ న న్నివి యోగిరాజః నా 
యందున నేను మేలుకొను టన్నది యున్నె? అను[గహింపవే” 


అన్న శ్రీరాముని |పశ్నను కథనుండి విడదీసి చూస్తే ఆధునిక విశ్వమానవుని 
ఆర్హికి పతిధ్వని. ఈ ఆర్తి ఇప్పటిదే కాదు. ఆనాదినుండీ వస్తున్నది. (పతి 
యుగంలోనూ పరిస్థితులు మారినా మానవుని ఆత్మధర్మం అవిచ్చిన్నంగా 
అతనిలో స్పందిస్తూనే ఉంది. ఆ స్పందన విశ్వజనీనమైనది. శాశ్వతమైనది. 
దాన్ని సర్మపదాయ మని (తోసివేస్తే మనం ఆత్మను విస్మరించినట్లే. ఆత్మ 
ఆవరణాలను మార్చవచ్చును గాని, తాను మారదు, ఆవరణం నశింపవచ్చును 
గాని ఆత్మ నశింపదు. అలాగే విశ్వజనీనమైన స్పందనం కూడాను. దానిలో 
నిన్నటి మెప్పు గుప్పున గుబాళించవచ్చు, నేటిలోని నిప్పు భగ్గున మండవచ్చు; 


విశ్వనాథ కల్చవృక్షం రి! 


రేపటిలోని ఒప్పు రెక్కలు విష్పుకొనవచ్చు. ఇందులోని నేటి ధర్మం అభ్యుదయ 
మైతే రేపటి ధర్మానికి సర్యపదాయం. నిన్నలోనుండి పుట్టిన నేడు రేపటిలో 
విలీనంకావటం సృష్టిధర్మం, అలాగే వివ్లవం విశ్వజనీనమైన చైతన్యంలో 
లీనంకావటం (పకృతిధర్మ౦. ఈ _పకృతిధర్మ౦లో నిత్యంగా నిలిచే చైతన్యం 
శాశ్వతధర్మం. దాన్ని విశ్వనాథ రామాయణంద్వారా ఆధునికలోకానికి అందిం 
బారు. దీన్ని గమనింపక కొందరు విమర్శకులు విశ్వనాథ సమాజాన్ని 
వెయ్యేళ్ళ వెనక్కు తీసుకొనిపోతున్నా డని అంటారు. నిజ మేమిటంటే- 
వెయ్యేళ్ళ ముందుచూపును సమాజాని కందిస్తున్నాడు విశ్వనాథ ! అందువల్ల నే 
'సర్వధర్యమూలబీజంబుగ నవిచ్చిన్న సంప్రదాయార్థినై రామాయణకల్పవ్యవ్నాన్ని ' 
రచిస్తన్నానని విశ్వనాథ పేర్కొన్నాడు. 

ఇక అభ్యుదయవాదులు కొందరు విశ్వనాథ రచనలో మెచ్చుకోని కొన్ని 
అంళా లున్నవి. ఒకటి: ఆయన వచనకవిత్వం ,వాయకపోవటం. పట్టిందల్లా 
బంగారం చేయగల సామర్థ్యమున్నా వచనకవిత్వ్మప్మకియను స్వీకరించక పోవ 
టానికి ఆయనకు ఛందస్సుమీద ఉన్న పరమాధికార మే [పథమకారణం. పద్యం 
[(వాయటం సం్యపదాయ మన్నారు. కొన్నిరోజులు, చివరకు గేయం [వాయటం 
కూడా నేడు భాందస మంటున్నారు కొందరు. పద్యాన్ని కాదని గేయం, దాన్ని 
కాదని వచన (ప్మకియ చేపట్టిన కవుల్లో శ్రీశ్రీ తరానికి చెందినవాళ్ళ కొందరు 
అన్నిట్లో శ_క్రిఉండే ఆధునిక పయోగాలు చేపట్టారు. ఇప్పటితరంలో ఆళక్రి 
ఉందంటే ఆళ్చర్యపడవలసిన వషయం. అట్లని పద్యం నిషిద్ధమా గ ఆభ్యుద'య 
కవితలోని ఆవేశాన్ని పద్యం మోయలేదని వారి భావం. విశ్వనాథ [పవృ త్తిలో, 
(పయోగంలో ఆవేశంకంటె ఆలోచనం, ఉ ద్వేగంకంటె ఉద్విగ్నత, ఆడంబరం 
కంటె అంతర్ముభీనత, పరుగుకంటె పయనం, చమతాారంకంటె ధ్వని 
(ప్రాధాన్యం వహిస్తాయి. ఆందువల్ల ఆయన పద్యవిద్యలో పరమోన్నత శిల్ప 
శిఖరాల నందుకొన్నారు. ఆపూర్వ ఛందస్సులు సార్ధకంగా కల్పవృక్షంలో 
(ప్రయోగించారు. తెలుగుదేశంలో మంగళంపల్లి బాలము6 ళీకృష్ణగారు అపూర్వ 
రాగాలకు ప్రాణం పోస్తున్నట్లుగా విశ్వనాథవారు అపూర్వ భందన్సులకు 'జీవ 
చ్చైతన్యాన్ని సంతరించారు. వచనానికి దగ్గరగా ఉన్న మధ్యాక్కర ఆయన 
రచనలో నవనీతమై వివిధ రసభావాలకు వాహికగా అవతరించింది. కవి తీసి 
కొన్న వస్తువులోకాని, ఛందస్సులోగాని కవి (పతిభ ఎంత భాసీంచిం. దన్నది 
(ప్రమాణం. టపతిఠళ ఉంటే (ప్మకియ్మాపయోగాలు (ప్రకాశిస్తాయి. విశ్వనాథ 
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రసవాది, ధ్వనిసిద్ధాంతానుయాయి. అనుభూతి కేర్వదంగా కవితావిష్కృృతి చేసే 
శిల్పి... ఆయన రచనలో ఏ ఛందమైనా రసాభిముఖంగా వ్యంజకత్వాన్ని 
భజిస్తుంది. రససూ_తం, ధ్వనివాదం వచనకవిత్వానికి విరోధాలా? కావు. 
అనుభూతి నారాధించే ఆధునికులు విశ్వజనీనమైన కావ్యలక్షణంగా దేన్ని 
(గ్రపొస్తారు అన్ని ప్ర్మకియలకూ పరమార్థం రసమే. దాన్ని వదిలితే సాహిత్యా 
నికి జీవమే లేదు. కావ్యాత్మను-లేక-రసానుభూతిని కేర్యదంగా రచనందేసే 
విశ్వనాథ పద్యం [వాసినంత మ్మాతాన ఆధునికుడు కాడా? పద్యం ఆయన 
కవితకు తొడుగు-అనుభూతి ఆత్మ. వచనక విత్రాప్మకియకూడా అనుభూతికి 
ఆవరణం మాత్రమే. ఆకృతియే ఆత్మ అని భావిస్తే అదే ఆధునికత అని అంటే 
వారి కొక నమస్కారము. 


విశ్వనాథ వ్యావహారి భాషావాది కాదని భాషావాదులలో కొందరి విమర్శ, 
వ్యావహారిక భాషలోనున్న పలుకుబడులక్కు రసానుకూల వాక్య విన్యాసోలకు 
విశ్వనాథ కల్చవృతంలో విరివిగా చోటు కల్పించాడు. ఆయన కావ్యభాష కున్న 
శక్తిని వ్యావవోరికభాష కున్న శక్తిని గుర్తించినవారు. మహాకావ్య రచనకు 
అనువైన కావ్యభాషను ఆయన నిర్మించుకున్నారు. భాష భావవాపిక, భావం 
అనుభూతికి ఉపకరణం. అనుభూతి నందించే భాషను కావ్యానుగుణంగా మలచు 
కున్న మనీషి ఆయన, భాషాసిద్ధాంతాలు భావుకల కావ్యాస్వాదనకు అవరోధాలు 
కావటంలేదు. అందుచేత ఆయన ఏ భాషలో రచనచేసినా పఠితలకు రసాను 
భూతి కలుగుతున్నది. కావ్యంలో భాష వాడటం కాదు (పధానం = దాని పలుకు 
బడికి ఉన్న శ క్రిని సర్వతోముఖంగా (పదర్శించటం. నన్నయనుండి నేటిదాకా 
తెలుగుభాష పోయిన పోకడలను జీర్చించుకొని తన జీవితకాలంలో కొనచ్చిన 
భాషాళ కిని పుంజించుకొని కల్పవృక్షంలో తన భాషాళక్తి నంతా విశ్వరూపంగా 
(పదర్శించినాడు విశ్వనాథ. ఇది చిన్నపనిగా భావిస్తే ఆమన కృషిని చిన్న 
చూపుతో చూచినథ్హే అవుతుంది. నన్నయ తిక్కనల తరువాత ఆంధ భాషా 
శక్తిని గుర్తించి మహాకావ్యరచనలో పొందుపరచిన _పతిభామ్హూర్తి భాషా 
తపస్వి విశునాథ ! 


విశ్వనాథ రచించిన రామాయణ కల్పవృక్షం ఆధునికకాలంలో నవ్య 
సాహిత్య (పయోగ సిద్ధాంతాలలో వారు (పతిపాదించిన కులపాలికా [పణయ 
తత్వానికి కావించిన మహాకావ్యరచన. 1౪84 నాటికి భావకవిత్వయుగంలో 


-విశ్వనాథ కల్పవృవం థి 


రాయ్మపోలువారి అమళ€న శృంగారతత్వం, కృష్ణశాస్త్రిగారి ఆదర్శ సొందర్యా 
న్వేషణం, చలంగారి ్త్రీవ్య కిత్వ విష్ణవచ్చైతన్యం, (తిపురనేని రామస్వామి 
చౌదరిగారు సం్య్యపదాయంపై తీసుకొనివస్తున్న వివేచనాత్మకమైన విమర్శ-మొద 
లైనవి నూత్నభావచై తన్యానికి తెలుగుసాహిత్యంలో మార్గాల నావిష్కరించాయి, 
స్వాతంత్యోద్యవమం, (పబోధకవిత్వం, హరిజనోద్య మం (బహ్మసమాజాది 
మతవ్యావ్లి - ఇవన్నీ జాతిలో నూత్నజాగృతిని కల్పించాయి. ఆధునిక నాగ 
రికత పాళ్చాత్యసంస్కా రసంవిలతమై భారతీయమైన సంస్కృృతిసమస్యలను 
పునఃపరిశీలనం కావిస్తున్నది కాలానుగుణంగా విలువలు మారుతూ వస్తున్న వి* 
ఎన్ని మాప్పలు వచ్చినా వాటికి [పాతిపదికగా నిలువగలిగింది భారతీయ గార్హస్థ్య 
జీవితం, స్రీపురుమల సంబంధంలో పరమార్థదృష్టి [క్రమంగా లోపించట౦, 
ధర్మం అర్థసాధనంగా మారటం, కామం సర్వ్మ్యపవృత్తులకు మూలం కొవటం 
వంటి మార్చులు ఆ వ్యవస్థను అర్థరపితంగా మార్చే (పమాదం వాటిల్లింది 
విశ్వనాథ ఆధునిక నాగరికత, నవ్యభావవిప్లవం భారతీయ గార్హస్థ్య జీవన 
వ్యవస్థను భగ్నం చేయరాదనే విశ్వాసం కలవారు. సర్వధర్మాలకు వీజభూత 
మైన ధర్మ మది. సీతారాముల (పణయం అదై్య త పేమకు చిహ్నం. భారతీయ 
జీవితపరమార్గాన్ని జా(గ్రత్ప్వప్ప నుష్వుష్ట్యస్థలలోకూడా కాశిస్తున్న తత్వ 
మది. దాన్ని నవ్యకవితా ష్మకియల్లో విశ్వనాథ కులసాలికాపణయతత్వంగా 
(పతిపాదించారు. దాన్ని మహాళావ్య(ష్మకియలో రూపొందించటానికి రామాయణం 
కన్న మరోవస్తువు లేదు. ఆధునికులు తమ క్రాలాని కనుగుణమైన మహాకావ్య 
నిర్మాణంకోసం కఠఅలు కంటున్నారు. దేళశభ క్తిభావానికీ, స్వాతం్యత్యసమర 
భావానికీ మహాకావ్య్యపక్రియలో _పయోగాలు వెలిశాయి. విశ్వనాథ అద్వైత 
(ప్రణయానికి అనర్హ కావ్యాన్ని సంతరించారు. ఈ మహాకావ్యాలు సమకాలీ” 
సమస్యల కెంత పరిష్కారమార్గాలో, సార్వకాలీన (పయోజనాలకూ - అం 
[ప్రామాణిక వ్యాఖ్యానాలు, జాతి భౌతిక మానసిక బౌద్ధిక వికాసానికి అభ్యుదయ 
మారాలను ఆధునిక్యప్మకియలు ఆవిష్కరిస్తుంటే-జాతి నైతిక ధార్మిక వైజ్ఞాని 

వికాసాఃకు ఆధునికంగా విశ్వనాథ తమరచనల నందిస్తున్నారు. ఒకటి వర్షచి(_ 
విన్యాసం, మరొకటి భి త్తికకల్పనం. భావకవిత్వయుగంలో రాయపోలు. 
కృష్ణళాస్త్రీ చలం, త్రిపురనేని మొదలై నవారు సమకాలీనసమాజ పరిజామంల్‌ 

తలయెత్రిన కొన్ని పణయసమస్యలకు రూపకల్పనం చేశారు. వాటికి కవిః. 
తత్వవాఖ్యానం చేశారు. ఆ సమస్యలకు కాళశ్వతపరిష్కారంమాత్రం వా 


ర్టిడ్తీ అభినవ లోచనం 


చూపించలేకపోయారు. విశ్వనాథ మౌలికంగా పరిష్కారమార్గాన్ని (ప్రపంచిం 
చారు. ఆవిధంగా రామాయణ కల్పవృక్షం ఆధునికకాలానికి ఆనుగుణంగా 


వెలసిన మహాకావ్యం. 


తెలుగులో భాస్కరా రంగనాధ రామాయణాదులు కూడా సమకాలీన 
జాతిధర్మ (పటోధార్థం వెలసినివే. [8వ శతాబ్దంలో మహమ్మదీయ దండ 
య్యాత్రలకు గురిలైన _ తెలుగుగడ్డమీద ధర్మ వీరాన్ని ,పబోధించటానికే అవి 
వెలిశాయి. అలాగే విశ్వనాథ కల్చవృక్షం సమకాలీన మానవధర్మ (పబోధానికే 
పుట్టింది. ఆధునిక కవితా సిదాంత రాదాంతాలకు [పామాణిక ఫలితాంళశ పతి 
లట 0 9 
పొౌదకంగా వెలిసింది. 


రామాయణం ఒక మహాకావ్యంగా నే కాదు, ఒక మహామంతంగా-ా 
తాత్త్విక దర్శనంగా భారతీయులచేత భావింపబడి రూపొందించబడింది. వాల్మీకి 
తరువాత రామాయణాలన్నీ మూలానికి కళాత్మకంగా, తాత్వికంగా వ్యాఖ్యా 
నాన్ని చేస్తూ వచ్చాయి. ఆధ్యాత్మ రామాయణాదులూ, రామాయణరూప 
కాదులూ ఆటువంటివే ఆది లౌకిక ధర్మాని కెంక _పాధాన్యోన్నిస్తుందో, 
ఆధ్యాత్మిక భావన కంత ఆలంబనాన్ని కల్పిస్తుంది. విశ్వనాథ ఈ సం్యపదాయ 
ధారను గూడా సమన్వయించారు కల్పవృక్షంలో. పరంపరాగతంగా వస్తున్న 
ఠామక్షథాస్వరూప ' తత్వాలను సమన్వయం చేసి రసానుగుణంగా కవితా 
వ్యాఖ్యానరూపంగా రామాయణాన్ని సంతరించాలు విశ్వనాథ. కావ్యకళాతత్వ 
దృష్టితో చూసే ఆం,ధభాషలో వెలువడిన రామాయ జాలన్నింటిలోనూ అగ 
తాంబూలం అందుకొనే మహాకావ్యం రామాయణ కల్పవృక్షం. 


మఠల రామాయ ణాన్ని రచించటానికి ఉపపత్తులు చెపుతూ విశ్వనాథ 
వారు తినుచున్ని అన్నమే రుచిభేదంతో తిస్నట్టుగా, చేసిన సంసారమే నవ్యాను 
భూతి కోసం చేసినట్టుగా కానూ రామాయణాన్ని రచించినట్టు చెప్పారు. అన్నం 
కథావస్తువై తే దానిని సమకాలీన సమాజాని కందించటలో (పపంచించే తాత్త్విక 
దృష్టి రుచి. తరతరాలుగా వస్తున్న గార్హస్థ్య ధర్మపవృత్తి సంసార మైతే 
అందులో ఆధునిక జీవిత వ్యవస్థలో దర్శిస్తున్న ,పణయతత్వం నవ్యాను భూతి 
విశేషం “తలచిన రామునే తలచెద నేనును నా భక్తి రచనలు నావి కాన'ి అన్న 
ఉపపతత్తి మరో విశేషాన్ని చెబుతున్నది. నాగరికత ఎంత పెరుగుతున్నా 
ఆధునికత ఎంత ఆవరిస్తున్నా ఈ జాతిలో భక్తి చావటం లేదు, ఆది ఆలంబన 


విశ్వనాథ కల్పవృక్షం ల్‌ 


భేదంతో జీవితాన్ని ఆవరిస్తూనే ఉంది. భక్తి దై వాన్ని ఆశయించవచ్చు, 
'పెద్దల నాాశయించవచ్చు, సిద్ధాంతాల న్మాళయించవచ్చు, మాణవుణ్జి ఆళయించ 
వచ్చు, సమాజాన్నిఆ శయించవచ్చు. దేన్నిఆ శయించినా దాన్ని దైవసమంగా 
చూచుకొనే [పవృ త్తి ఈ దేశంలో సంస్కారరూపంగా ఉంది. వ్య క్షి _పవృత్తి 
న్నాశయించి భద్రి (శద్ధగానో, ఆస కిగానో, వ్యామోహంగానో కొన్నిచోట్ల 
పరివర్తనం చెందవచ్చు కాని, అది భక్తి మార్గాన్ని మృాతం వీడటం లేదు. 
విశ్యనాథ సమాజంలో ఉన్న బలమైన ఈ పవృ త్రిని పట్టుకొని రామాయణంలో 
భక్షి (పవృత్తిని స్థాపించారు 

పోతస్న భాగవతంలో (పదర్శించిన శిల్పం ఇదే. సర్యపా[త (పవృత్తుల్లో 
భకిని రంగరించి చితించాడు దానితో భాగవతం (పజల మనస్సులో శాశ్వతా 
వాసం చేసుకొన్నది. దీన్ని రామాయణానికి కూడా వర్తింపజేసి విశ్వనాథ కథా 
సూతాన్ని నిబంధించారు, 

రామాయణ కథలో రసరహస్యం ఒకటి ఉంది. అందులో రాముడు 
ధర్మవీరుడు. రావణ సంహారం ఆయన అవతార [పయోజనం. 


“దశరథ రాత్రీశ గర్భధ్యాతి నందనుడనై పుట్టి 
, దశకంధరుని కంఠనాళదళన కృత్యంబున బేర్చి 

దళశసహ్మసాబ్దముల్‌ ధరణి ధర్మ సంధానంబు,జేసి 

(పళమితాసురుండనై మీదు బాములు మాయంగ+ జేతు" 
నని మహావిష్ణువు ప్రతిజ్ఞ. కావ్యానికి వీజ మిది. ఫలం రావణ సంహారం. 
ఈ కార్యనిర్యహణంలో నాయకవర్గం ఉంది. (పతినాయకుడై న రావణ వర్గం 
ఉంది, నాయకవర్గంలో కైకరామ పట్టాభి షేకాన్ని భంజిస్తుంది. [పతి నాయక 
వర్షంవారు రామకార్యాన్ని భంజి.చటానికి సీతాపహరణం చేస్తారు. ఒకరు రాజ 
ధర్మాన్ని, మరొకరు గార్హస్థ్య ధర్మాన్ని ఢీకొన్నారు, రెండూ రామ కార్యానికి 
పోషకాలై నిలుస్తాయి. భరతుడు రాజధర్మాన్ని నిలుపుతాడు, హనుమ స్నుగీవ 
విశీషణాదులు రాముని గృవాస్థ ధర్మాన్ని రక్షిస్తారు రాము డందరికీ నాయ 
కుడు. నాయక వర్గంలో దశరథ, విళ్వామి తులు, లక్ముణ భరత ళృతుఘ్నాదులు, 
కపివీరులుః విఖీషణాదులు, అహల్యా శబరి జటాయులు, '.. ఇట్టెందరో రాముని 
యందు భకక్తిపపత్తులతో శక్రియు క్తులను ధారపోసినారు. రాక్షస పాృాతలలో 
మారీచ్యాదులు, కుంభకర్ణాదులు రామభ క్తిని పరోక్షముగా (పదర్శించినవారే. 


$8 అభినవ లోచనం 


రామకథలో అడుగడుగున వీరిభక్రి ధర్మవీరానికి పోషకమౌతుంది. ఇక 
మిగిలిన రావణాది రాక్షసపా్యతలు రౌద్రప్మాతలు విశ్వనాథ వానిలోకూడ 
జీవసంస్కాార ,పేరితమైన భక్తిని వేదనగా [పదర్శించినారు. రామాయణ 
కల్పవృక్షంలో రామడు ఆదర్శమానవుడు, జిజ్ఞాసువై న సాత్ర్విక కర్మవీరుడు. 
రావణుడు (ప్రతీకారంతో షపభువు నన్వేషించే రాజస భక్రివీరుడు. సీతాప 
హరణం అతని అన్వేషణలో ఒక మధుర మార్గం. సీతారాములు పరస్పరోపా 
సనతో పరిపూర్ణ జీవస్థితిని, తద్ద్వాం* పరమార్థాన్ని సాధించే అద్వైత (పేమ 
మూర్తులు. 


“సీత శ్రీరామచందుని చి త్తపదము 
రామచం౦్యదుడు జానకీ పాణపదము 
రామసర్పఫణామణి రమణి సీత 

ధరణిజా జీవితాతప తరణి స్వామి." 


సీత చిత్తమునందు రాము డున్నాడు* రాముని (పాణము సీత, సీతాపహరణం 
రామ(పాణాపహరణం. సీత రావణుని వరింపదు. రావణుడు సీత నుపా 
సించును. రాముడు సీతను రక్షించుకొనును. రావణుడు తాను చచ్చి రామ 
(ప్రాణమును రక్షించును, ఈ పని రావణుడు తెలిసి చేనినచో నది అధ్యాత్మ 
రామాయణ మగును. రావణుడు తెలియక చేసినచో వట్టీ రామాయణ మగును, 
తెలిసి తెలియని తెలివిడితో చేసినచో కల్పవృక్ష మగును. రావణునిలోని జీవుడు 
సీత నుపాసించును. అతని తనువు అమెను కామించును. అతని వాక్కులో 
జీవుని వేదనయు, కాముని సాధనయు రెండును వినివ్‌ంచును. అళోకవనిలో 
సీతతో రావణు డాడిన మాటలు దీనికి తార్కాణము. 

“నన్నున్‌ మించినవాడు పండితు( డనంతన్‌ లే(డు వేదార్థముల్‌ 

నన్నున్‌ సుంతయు మించి లే వని నెలంతా! నేను వేదోక్తులి 

వ్విన్నిప్విన్ని యటంచు లెక్కయిడితిన్‌ వేదార్థ మే మందునా 

యన్నూ! కామము చూడ సృష్టి పథమాహంకారమే జానకీ!” 


అహంకార (పేరితమైన కామం ఆతని బహి్యపవృ త్తిని సమర్థిస్తున్నది. 


“కాజీత మైన యీ సకలవై భవమున్‌ త్యజియించి యొక్క నీ 
తో( జనుదెంతు, నేరికిన్‌ దోంపనిసీమల నీవు దేవతా 


విశ్వనాథ కల్చవృక్షేం ఖా 


(భాజితమూ శ్రి వేను పదవారిజ సేవకుడన్‌ భవత్కటా 
ఇాజితరంగవల్లులకు వద్దినదౌ మృగనాభికల్పుడన్‌ '. 


“నీ వఖ్రిలభవాంభోనిధి 

నావవు నే నుప్పునీళ్ళు నాసాకంఠ 

వ్యావల్గువులగ నుంటి గృ 

పావేతము నిచ్చి యొడ్డు పట్టింపగదే 

“అంబుజనద్భృశ౦బు నీచరణమోహనపీఠమునందు నాదు న 

ర్వజనివలంబు నద్పణము పట్టితి ముట్టితి భ్రీరహస్యమున్‌- 

ఇవి పైకి [పణయవచళాలే కాని లోనిజేవుని వేదనను పట్టియిచ్చే భక్తి 
సూక్తాలు. రావణుడు రామసేనను చూచినాడు, అతని కది యొక మహాతరువుగా 
కానవచ్చింది, 

“ఇది నారాయణమూలమౌ తరువు నాయీ రామడ న్చోదయొ 

ప్పిదమై లక్ష్మణు. డన్న పంగయు, మహాఖీష్మ౦బు లౌ కాఖలైై 

మువివగ్గె చను జాంబవంతు(డు మరుత్చు తుండు సు గీవు( డం 

గద మైందద్వివిదుల్‌ గవాక్షగవయుల్‌గా వందలౌ వానరుల్‌” 


“ఇది యీ కొమ్మలు సాగకున్నమునుపే యే దీని భేదింపగా 
మది నూహించితి జానకీహరణకు న్మందుం (బయోగించి మొం 
డిది యీ చెట్టను కొమ్మలున్‌ విరిసి నిండెం బూలతో పండ్లతో 
జదలున్‌ సొగర మావరించినది యాళాసంతతిన్‌ (గుమ్మరున్‌'. 
భారతమున ధర్మజుడు ధర్మతరువునకు బోదె యైనట్లుగానే, రామాయణ 
మున రాముడు నారాయణతరువునకు టోదె. దానిని భేదించుటకు రావణుడు 
విషపయోగము చేసినాడు. అది విషవృతు మగుటకు బదులు కల్పవృకమైనడి. 
రావణుని కంత్యకాలంలో లోనిత_త్త్వము స్ఫురించింది. 
ఇతనికి దేవికిం దనరు నింతటిభేదము, స్యూతభావనా 
తతముగ దేవియే యితడు తా నగు; నన్ను వధింప (బహ్మసం 
గతమగు దీ_ప్లికా. దొలివికారమునందలి తేజమౌచు న 
చ్యుతుడును దాను దేవియు తిహలియు నందలు నైన చోటునన్‌”, 
క) 


ఫిఖ్ర అభినవ లోచనం 


అతికి స్ఫురించిన త_త్ర్వమదై నతము, ఆ అద్రైకత్త్వాన్ని బోధించుటయే 
రామాయణక ల్పవృక్ష తత్త్వం. పురుషునినుండి స్త్రీని విడదీయలేము.వారిరువు రొక 
బై నపుడు వారి కదై ్యతసిద్ధిలేనిచో పణయానికి స్థాయిలేదు. ఆ స్థాయిని తెలియు 
టయే రసతత్త్యం. దానిని రావణుడు భేధించి రసభంగం చేయటానికి యత్నించి 
నాడు, సంఘర్షణ౦ అందుకు ఫలం. సంఘర్షణలో సత్యం న్ఫురించినది. ఆధునిక 
(పణయకత్త్వ్యాన్వేషకు లస్థితి కూడా. ఇట్టిదే. వారికి కల్పవృక్షాన్ని చూపించినాడు 
విశ్వనాథ. సంఘర్షణ తత్ర్వా న్వేషఖకు దారితీయటంలో తోడుపడే శక్తి భక్తి" 
జాతి సంస్కారబీజం. దానిని రసార్జ్రం చేస్తే మరల సంస్కృతి వృక్షం 
మొలకెత్తి పువ్చించి ఫలిస్తుంది. 


విశ్వనాథ ఒక్క రాఎణునియందే. కాదు-రాక్షసపా తలయందును. జీవ 
సంస్కార (పేరితమైన భద్రి భావాన్ని ముదించినాడు. విరాధ కబంధాదు 
లటువంటివారు. అకంపన కుంభకర్ణాదు లట్టివారు ఇక (త్రిజటాదులగూర్చి చెప్ప 
నవసరములేదు. ఇలా రాక్షస భక్తిభావం వారి రౌదాన్ని ఆర్థ్రపరుస్తు దిః 
ఆర్బ్రమైన రౌద్రం రామవీరాన్ని పోషిస్తంది. పోషక [దవ్య స్వభావాన్ని బట్టి 
పోష్యదవ్యస్వభావం సిద్ధిస్తుంది, 


నాయకపత్షంలో ఉన్న కైకలో ర్నాదం పరుషంగా స్ఫురిస్తు:ది రామా 
యణంలో విశ్వనాథ దాన్ని విరుద్ధరసమైన వత్సలంతో, ఆంత ర్వేదనతో ఆర్టీ 95 
రించాడు, కైకలో సపత్నీ మాత్సర్యాన్ని పోషించి ఆ పాతకు న్యాయం చేయా 
లనుకున్నారు కొందరు. ఆమెలో దైవప్రేరితమైన సరస్వతి ఆవేశించి వరాను 
కోరినట్లుగా కల్పించారు కొందరు, ఎన్ని కల్పనలు చేసినా ఆమెయందు పఠిత 
అకు సొనుభూతి లేధు; ఆ పాాతకు పరమార్థం లేమ. అందుకని విశ్వనాథ 
ఆమెను రామళార్యానికి _పేరణగా, పోషణగా తీర్చిదిద్దారు. దళగథుడు కైకకు 
పృుతసంతానంకోసం దీక్ష వహించు మని అన్నప్పుడు “అవ్వనితామణికి 
(కౌసల్యకు) నాత్మజు డుండినదివ్వెవెంబడిన్‌ దివ్వియలాగ మీకులము దీథితి 
వెల్గు, గని సపత్నీభక్తిని (పదర్శిస్తుంది. రామునికి చిన్నప్పటినుండి తన [పతా 
పాన్ని పినతల్లి తో చెప్పుకుంటేనే సంతృప్తి. వినతల్లిదగ్గర రాముడు అహో 
రాత్రాలు ధనురభ్యాసం చేస్తాడు, ఆమె బాణవిద్యలో ఎన్నో రహస్యా లతకి 
చెప్పింది. విశ్వామిత్రుడు రామునికి అస్త్రగురువై తే కైక ళస్తోంపాధ్యాయిని- 
రాముని ఉపనయనంలో కైక ఒక ఛురక తత్తిని వికగా ఇస్తుంది, ఆతడు కొండంత 


విశ్వనాథ కల్బవృక్షరి బ్రతి 


అవుతాడు. మిథిలానగరంలో పెండ్లి వేడుకల్లో రాముడు పినతల్లికొరగు పట్టుకొనే 
తిరుగుతాడు, శివధనుర్భంగ వీరుని ఆ వర్తనం వనితల కాళ్చర్యం కలిగిస్తుంది. 
సీకారాముల నయోధ్యలో తన యింటికి పిలిచి వారి కేకాంతం కల్పించి వారి 
వలపుల తీగలను చిగురింప చేస్తుంది కైక, అభిషేకం రామునికి -జరుగుతుం 
దంటే ఆమె (బబ్రహ్మానందపడుతుంది. తెల్ల వారితే పట్టాభి షేక మగ*గా రామున్ని 
సమాధిలో దేవత లాతని కర్తవ్యాన్ని బోధిస్తారు ఆతడు రహన్యంగా కైక 
యింటికి వచ్చి తన పట్టళంగాన్ని ఆర్థిస్తాడు. అమె అంగీకరింపదు. అయితే 
ఆమెనేర్చిన కోదండ విద్యంతా నిష్ఫలం కావలసిందేనా అన రాముడు అడుగుతాడు. 
దేవతలకు తాను సింహాసన మెక్కటం ఇష్టంలేదని ,పాధేయపడతాడు. కైక 
౮ మకార్యంకోసం కపటనాటక మాడుతుంది. కృతక కోధాన్ని అభినయిస్తుంది, 
రొము డరిణ్యానికి పోతూ-- 

“నీ యపకారమున్‌ మరువనే మజి యోజననీ ! యెవండుగా 

నీ యొకసత్కృృతిన్‌ సలుప నీ వగు దిందొక రౌదు రెవ్వఠో 

చేయకయే సహాయపడి చేయగరాదును సతృలంబు రా 

జేయగ రాదు లోకమున సేమము త్వాద్భృశులందు నిల్బెడిన్‌” 


అని కృతజ్ఞత ,పకటిస్తాడు, తరువాత ఆమె పొందిన సుఖం లేదు, 
లోగుట్టు బైటికి చెప్పలేదు అందరిచేతా ఛీ అనిపించుకొంటుంది. కన్నకొడుకు 
నానామౌట లంటాడు. నేనే రాముడై తే ఆడవులకు పంపగలవా అని _పశ్నిస్తాడు, 


“అనినం గ్లైకయి లుట్లనెన్‌ దగుదురాః యన్నా! మీ వేగికా 
నన మే మౌదువు? రామచందదు డనినన్‌ బధ్నాంవతేజోవినూ 
తన నారాయణమూర్తి, కాసితసమ స్టపాణి నీవేగుటా 

తనిదౌ నేగుట యొక్కడా భయసము[దం బయ్యె నీమాటలున్‌ి 


అని రామతత్తాన్ని వ్యంగ్యంగా సూచిస్తుంది. చివరకు చి తకూటంలో కూడా 
వళిష్టాదు లందరూ ఆమెను గర్హిస్తారు. శ్రీరాము డండరినీ వారించి ఆమె చిత్త 
మెలాటిదో తెలుసుకొండని హెచ్చరిస్తాడు. లోకమంతా తనను నిందిస్తున్నా 
లొకరక్షణలో రామునికి లోలోన తోడుపడిన వత్సలవిషాదమూర్తి కైక 
ఆమె బడబాగ్నిని దాచుకున్న సమ్ముదం. అంద రేమన్నా రాము డొక్క 
డామెను మెచ్చుకుంటే బాలు. థైవకార్యాన్నీ లోకహిళాన్నీ తెలిసి చేసిన విజ్ఞు 
రాలు కైక. 
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“తెలిసినదా రఘూదత్తమునిక్‌ తౌన్ను - అది రాముని తెన్ను - కన్నవి 
డ్డల పని బుచ్చు కీర్తిపన డక్కెను నాకును; డక్కెను రామచం 
(ముల దయచేత నాయెడద నూల్కొను దీపపువల్తిచేత లో 

యల బడి వచ్చు నాతనిరహస్యము నేను వచింప నేటికిన్‌” 


అని మౌనందాల్బిన ఆ మనోనీయ మూర్తి భ_క్రిత్యాగాలు పఠితల నత్య౦త ఆర్టు 
అను చేసివేస్తాయి. రాముడే కైకను అమె నేర్చిన విద్యకు సార్థక్యం కల్పించు 
మని కోరిన కల్చ్పనం రామాయణ కల్పవృక్షంలో క్రైకపాాత ఉదా త్తీకరణకు 
బీజం. ఆమెలోని గుప్తమైన నారాయణభక్రికి సంకేతం. 


రామాయణంలో ఆడుగడుగున ఆర్హ్రమైన ఘట్టాలు ఉన్నాయి. పరషపవృ 
త్తుల్ని సైతం ఆర్జ్రవృత్తుల గా మార్చి రామునిధర్మ పీరాన్ని ఆత్యంత ఆర్బఏంచేసిన 
గౌరవం విశ్వనాథకు దక్కుతుంది. నా భక్రిరచనలు నావి కాన అన్న సూక్రిలో 
మౌక్తికంలాగా ఉన్న రసపోషణ రహస్య మిది. 


ఆధునికకాలంలో _ వాల్మీకిరామా౫ ణానువాదాలు వెలిశాయి మరల 
'“నిదేల రామాయణ” మని (ప్రశ్నించవచ్చు. “ఇది వాల్మీక మునకు యధాతథమైన 
తెను(గు కాదు. పరమస్వతం్యతమైన రచన. మూలమునకు భాష్యప్రాయము, 
త_త్త్వమునకు వ్యాఖ్య. తెలుగుభాషలోని పూర్వపు తెలుగుక వులలోని రచనాళిల్ప: 
రహస్యములక విహరణ _పదేశము' అని ్రీమధునాపంతుల సత్యశారాయణకాన్త్రి 
గారి సమాధానము. “విశ్వనాథ రామామిణాన్ని కల్పవృక్షంగా భావించాడు* 
కల్పవృక్షం మిగతా వృషాలలాగా ఒకే విధమైనఫలాన్ని ఇవ్వదు. రామాయణం 
కల్పవ్యక్షంలాగా ఏయుగంలోని క విగానీ సమవ్టి యుగ చైత న్యం దర్శించతలిస్తే 
ఆదర్శనం కలిగిస్తుంది. దానియొక్క విశ్వజనీనత అలాంటిది. విశ్వనాథకు భార 
తీయుల రాజకీయదాస్యమే కాదు ఎక్కువ ఆవేదన కలిగించింది; వారిసాంస్థృతి! 
దాస్యం. వైదికకాలం నుంచి వస్తున్న జాతి మహోన్నతమైన జాతీయ చై తనీ 
శక్తి విఖండితమై అప్పుడప్పుడే నాగరకమై వె జ్రానిక పార్నిశామిక అభివృద్ధులు 
కారణంగా స త్త్వంసంపాదించుకొన్న జాతులు మానసికంగా మనలను పాలించటం. 
ఈ రామాయణ సాఇాత్కారం చేసుకొని జాతి మళ్ళీ ఆత్మరర్శనంచేత తిరిగి 
ఉజ్జ్వలంగా (పకాశించవలె ననే విశ్వనాథతా త్వికదృష్టి" అని డా॥ సృుపనన్నా 
చార్య సమన్వయం, 
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త్త 


(పసిద్ధేతివృత్తం గల కావ్యాన్ని చదివేటప్పుడు పఠితలు కథకోసం, 
కల్చ్పనలకోసం,కథను నిర్వహంచేతీరులో కవిచూవించే _పతిభకోసం చదువుతారు. 
ఆ రెండింటిలోని (కొత్తదనం వారికి అభినవరుచులను ఆంద జేస్తుందిరామాయణ 
కల్పవృషాన్ని ఆ దృష్టితో చూచినా అపూర్వ శిల్పవై భవాన్ని పదర్శిస్తోంది. 


కల్పవృక్షంలో బాలకాండ రామకథాతరువుకు బీజం లాంటిది. కాన్యకథా 
(పవృతికి బీజభూతాలై న కథార్థాల నందులో సంతరించటం శిల్చం, నాటకంలో 
ముఖసంధినిర్వహణ మెంతముఖ్యమో కావ్యంలో ఆదిపర్వనిర్వహణం అంత 
(పధానం, కల్పవృక్షంలోని బాలకాండ భావికథావి స్పృతికి వ్యంగ్యసామ (గి నిక్షే 
పించిన అర్థకోళశం, బాలకాండలో (పధాన పతిపాద్యాంళాలు. నాలుగు 
1. రామజననం, 2. రామసంస్కాారం. తి, రామపరా[కమం, 4, సీకారాముల 
[పపణయం, కుమారజననానికి తల్లిదర్యడుల ఇచ్చాళ క్రి మూలం. దశరథుని 
పృుతేచ్చ భార్యలకన్నులలోని విషాదరేఖలను చూచి వేదనగా మారుతుంది, 
(పకృతిలో సంతానసౌఖ్యం స్ఫురించేసన్ని వేళాలన్నీ ఆతనిచిత్తాన్ని ఆకర్షించాయి? 
ఆ హాయిలోనుంచే ఆవేదన ర గులుకుంటుంది. 


అసివాళ్ళేగుచు ధారుణిపతి యయోధ్యావీథీ నేవర్టపున్‌ 
శిశువై నం గనిపించినన్‌ నిలిచి వీక్షించన్‌ హసించున్‌ గృపా 
వశుడై వానిని దీసి యె్తికొని యే భక్యమ్ములో తెచ్చియి 
చ్చు సమాళ్వాసన సేయు నంతటన పుచ్చున్‌ దీర్చ నిశ్వాసమున్‌ 
ఇలా సాగదీస్తాడు రోజు లారాజు. సంతానహీనుల దురదృష్టాన్ని ఇలా 
భావిస్తాడు. 
“ఆత్మజు డన్న తీయందనం బెజు(గని, చిత్తంబు లూరుపు చేదుక థై 
(పియసుతు( డన్న జాబిల్టిజూడనికన్ను లవి య(పసన్నతా౭ధ్యంపుగూళ్ళు 
కొడుకన్న చిన్నారిపడవ చేరని వాని _బదుకు రు రూమరుత్పశయవీథి 
కామరు( డన్‌ పుణ్యకర్మము గాంచనేరన్ని కట్టడి పున్నరకంపు [దోవ 
తనయు( డన్న సూక్ష్మ జేత్స్వం బెజుంగని జీ విమాయ లోన జిక్కుకొన్న 
యనదపుర్వు, వానికైపాకాముష్మికంబులు నశించుదారి వెలుగు లేక. 
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రాజుబాధను మంతులు పంచుకుంటారు, సుమంతుడు మార్గం చెబుతాడు. 
వశిష్టుడు నారాయణున్ని మంతరతో  యజ్ఞళాలకు పిలివిస్తా నంటాడు. 
మర్యతి సలవాతో బుష్యళ్ళంగుణ్ధి విలిపిస్తాడు: అశనమేధయాగంవల్ల 
సంతా నల్ధి అవుతుందని దశరథుడు పొంగిపోతాడు. భార్యల వద్దకు పోయి 
పరిపరివిధాల తన సంతోషాన్ని [పదర్శిస్తాడు. వారినికూడో [వతవీక్షను 
పూనమంటాడు. కౌనల్యను నారాయణు డామెను తల్లిగా నెన్నుకొనేటట్లు 
అలంకరించుకో మంటాడు. నారాయణున్ని ఆకర్షించేవి నగలు కావునా కను 
కొలకుల్లో వెలిగే భక్తియే సుమా ఆని కౌసల్య చెబుతుంది. ఆమె కడుపుపండితే 
తమకడుపులుకూడా పండినళ్లే నని క్రై కేయీ సుమ్మితలు భావిస్తారు. బుష్య 
శృంగాగమనం దశరథమనోరథానికి మంగళాళాసనం*ళాంతిరాక దళరథాంతఃపు 
రానికి వాత్సల్య రేఖ. తెలుగువారి పెద్దాడబడుచు నిండుదనం కాంత. ఆమె 
రాణులహృదయాలలో మాతృవాత్సల్యాగన్ని మనోజ్ఞంగా తీర్చిదిద్దుతుంది. 
దోశరథునిలోని వేదన యిష్టిలోని హోమాగ్ని; రాణులచిత్తాలలోని భక్తి కామన 
హవిస్సు; సుమర్యతునీ సంకల్పంలో రూపు కట్టిన అశ్వమేధం పురుషయత్నా 
నికి (పతీక:వశివ్టబుష్యళ్ళంగాదుల మంథతిశ క్రి దై వానుకూల్యం. రోమపాదుడు, 
జనకుడు, గుహుడు జటాయువు మొదలైన మితులు, మిగిలిన బంధువర్గము 
సంతుష్షలైన దేవతలు. కాంత వారిమననున కుదురుకొన్న కాంతి. ఇలా కథలోని 
ప్మాతలనూ (పవృత్తులనూ రామావతార పూర్వరంగ (పవ ర్తనగా [పపంచించటం 
విశ్వనాథ సాధించిన. క థాకథనశిల్బం, రసానుకూల చి _త్తవృత్తలను విస్తరించి 
రచించటం౦ విశ్వనాథ రసపోషణశిల్చం 


గర్భవతులై న రాణుల వర్తనంలో నుండే రామాయణం రూపుకడు 
తున్నట్లు చిత్రించాడు. విశ్వనాథ. మచ్చుకు కౌనల్యవర్తన వర్ణనం చూడండి= 


“త్రానేమో విచ్చితల్లి కౌసల్య యే, (పేమ బోయిన నదే [ప్రేమ టోవు 
శాంత పంపించిన సన్నరీచీజర(, బదు నేడుదినము లా పగది, గట్రై 
నెందటు వలదన్న నిదీ కాంతబీర-చు, నది యుదికించును నదియకట్టు( 
దెలివి యరుంధతీదేవి వలల మీయ నాపైని నది తాల్బ్చే నదియ పనిగ( 
బదియునాల్లుదినంబు లాపగిది( జూచి, 

కొత్దుపట్టినవని దాచి కొనియె దాసి 
పట్టమహిషీ మహాయోగపరిథు లైన్క చీర లాపైని దాల్బ(జేసినది దాసి. 
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కౌసల్య పదునేడుదినాలు కాంత ఇచ్చిన జరీచీరకట్టుకోవటం రాముని 
పదునేడేండ్ల రాజకుమార జీవితాన్నీ, అరుంధతి యిచ్చిన నోరచీరను పదునాల్లు 
ఠోజులు కట్టుకోవటం ఠాముని పదునాల్గేండ్ల అరణ్యవాస జీవితాన్నీ, ఆ పైని 
పట్టుచీరలు తాల్బడం. రామపట్టాభి షేకానంతర భోగజీవితాన్నీ ధ్వనింప చేస్తు 
న్నాయి ఇటువంటి కల్పన ఇంతవరకూ ఏ దామాయణకరా చేయలేదు* అత్యంత 
సూక్ష్మాంశాలలో కూడా ధ్వనిమయంగా కావ్యార్థభావనను సంభావింపజేయటం 
మవాశిల్చికి అలవడే మహనీయశ క్రి. 


ఇష్టికి జనకుడు, గుహుడు, జటాయువు కూడా వస్తారు. వీరందరూ 
దళరథమి తులు రామాయణ కల్పవృక్షంలో. యాగానికి వచ్చి లోకమర్యాదను 
కాపాడటంతోపాటు కావ్యార్థ్‌ బీజనితేపం చేసి పోతారుః ఉత్తరో_త్తర కథార్థ 
బీజాలను పూర్వపూర్వకథ్రార్థాలలో నిశ్నేపించటం మవాకావ్యరచనలో మన్నన 
గన్న శిల్బం, 


దశరథుడు ఇష్టి నార౦ంభింప సంకల్పించినప్పుడు చందుణ్ణి చూస్తాడు. 
“కతుయత్న మెంతదూరము వచ్చెనో చూడ వెల్లేన్లు వజి పంపించె నొక్కొ” 
అన్నట్లు కనపడతాడు చం(దుడు. బుష్యళృ్ళంగలవారిని పిలివించవలె నని 
సంకల్పించినప్పుడు మరలా చంగదుణ్ణి చూస్తాకు. “జనర బోర్కాడించి 
యుయ్యెలతొ బ్రైలో( బండం బెట్టిన పసిపాపవోలె' కనపడతాడు రాముడు పుట్టిన 
తరువాత మఠలా చందుణ్ణి చూస్తాడు. 


“రాజు పురుటింటిలోన నిదాసమాధి 
గతుని హరి జూచు సొధశేభరనితంబ 
గతుని. హరిణాంకు( జూచు నా కాంతిగోళ 
ముల విభేదంబు దెలియక మోసపోవుి. 


విశ్వనాథ రసానికి చం్మదుణ్ణి పతీకగా వాడాడు. రామోత్ప త్తి వరకూ 
రామభావనమే రస హేతువు. ఆది చందునినుండి రామచందుని యందు 
కేఇదాన్ని మార్చుకుంటుంది కథలో. రసవేదియైన విశ్వనాథ శిల్పసంవాద 
(ప్ర కియతో దానిని సూచిస్తాడు. 


“తా జన్నంబును జేయ నెంచిన మొదల్‌ తాంాడె, జందుండు నీ 
యోజన్‌ వచ్చెను నేటికిన్‌ దిరిగి యోహో ! వాండె వీం డయ్యెనో 
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రాజై స్వీయ గృహమ్ములన్‌ వెలుగు నీరాముండు చం[దుండు తా 
రాజ్లై రాజునెడందరాజయి రసారాముండుగా వెల్గెడిన్‌ ." 


ఇక రాముని న్మాళయించి కావ్యస్థాయి వెలుగొందుకుందని ధ్వని. యుద్ధ 
కాండలో [పత్యక్షమయ్యే రామకల్పవృక్షం ఈ బీజంనుండి పుట్టిందని అవతార 
ఖండంలో బీజస్థాపనాన్ని సూచించాడు విశ్వనాథ, 


“వృక్షమా మున్నె యున్నది బీజనిర్ల 

లి 
తంబ యై గోచరించు న్మేతముల కెందు 
అసలె రామమయం బయినట్టి జగము 
నప్పుడే రామమయ మైనట్లు తోచి. 


రాముని .. బాల[క్రీడల్లో రామాయణాన్ని ధ్వనింపచేశాడు విశ్వనాథ. 
న్మిదలో రాముడు దొరలి నేలమీద పడతాడు, కౌసల్య నేలపాప కొట్టిం దని 
రక్ష పెట్టింది. రాముడుమ్మాతం విదేహరాట్పణ మగు లక్మీయౌ పుడమిపాపను 
దాకినట్లు భావించాడని కవి ప్రొఢంగా ఉత్పేకిస్తాడు. రామచం్యదు జ్జైనరైనా 
పురుషు లెత్తుకుంటే వాళ్ళు మూర్ధాలనూ, చేతులనూ జఒత్తిచూచేవాడట ! 
లక్ష్మణుణ్ణి వనిత లెవరైనా ఎత్తుకుంటే వారి ముక్కులూ చెవులూ తడిమి చూచే 
వాడట । రావణసంహారం, తాటక్కా హూర్చణథా పరాభవం పసపాపల చేష్టలలో 


నాంద్మీపస్తావనల నాలవీంచాయి- 


“ధనువులు పూని భూపతిపదంబులయం దెజ(గంగ వచ్చు వీ 
రని కరమున్‌ గనుంగొనుచు రాముడు వారల చేధనుస్సులం 
గొని చిణునవ్వులన్‌ ధనుసుకొప్పులు గూన్పు(గ నల్లి తాళ్ళు వం 
చిన వెస ఫెళ్ళుమం చన హసింతురు వీరులు విండ్డతోబడిన్‌* 


*రాము( డడుగంగ ధనువు నీరాదు ధనుసు 
రాము డడుగంగ నీకుండరాదు పెఆధ 
రాపతిభుజావిమర్షనో_గంబు ధనువు 
విజిగిన విదేహు లై నట్లు వీరు లెర్మకు.! 


శివధనుర్భంగం శిశు క్రీడలలో చిందులు తొక్కి-ంది, రామచందుడు 
వదిలే బాణంతో సమంగా లక్కణుడు పరుగెత్తేవాడట. సొమితతి విశిఖంకన్న 
ముందుగా పరుగె త్తేవాడట (శ్రీరాముడు; వారి బలతారతమ్యం అందులో ధ్వని+ 
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ఇలా బాలక్రీడల్లో రామకథను ధ్వనిమయంగా భావనాలోకంలో (పత్యతీకరింప 
చేశాడు విశ్వనాథ 


రాముడు ధనుర్విద్యాపారీణు డై నాడు. గుణం “సారించే క్షణం కోసం-- 
పంచలో కట్టివేయబడిన పంచకల్యాణి గుల్జింలా -_ తహతహలాడు తున్నాడు, 
ఉన్ని[దమైన పర్శాకమం ఆయనలో పరవళ్ళు (తొక్కుతోంది పయోగావ 
కాళం కోసం. 


“సుడియన్‌ (టత్యణువున్‌ (బివేగధురమౌచుం బంచకల్యాణి సా 

వడిలో నూరక కట్టివేసిన నసృక్చాధోల్బణంబై న కై 

వడి నిల్పోపక రామభ[దు(డు ధనురైదగ్ధ్యసాఫల్య మే 

ర్పడు మార్గంబుల కోసమై వెదకు న్నేతశ్రీ లహోలి ప్రలన్‌" 

ఇక భావిరామకథ అంతా ఆతని ధనురైదర్ధ్యసాఫల్య మేర్చడు 
మార్గాన్వేషణమే. 


విశ్వామి.తయాగసంరక్షణ మందులోని మొదటిమార్గము. యాగరత్షణ 
మౌగంతుకఫలం; అస్త్రసిద్ధి ముఖ్యఫలం. విళ్వామ్మితుడు రామపరా[కమాగ్నిని 
జగ ,దవణ్మకతుయోగ్యంగా మలచిన మహర్షి. క్రైక నేర్చిన కోదండపాండిత్యం 
కౌళికుని చేతిలో జగద్ధిత (పయోగమహాత్మ్యాన్ని భజించింది. విశామితుడు 
దశరథునితో అన్నమాటల్లో ఆ ధ్వని గర్భితంగా ఉంది 


“మొనసి భృళాళ్వద త్తములు మూల్లుమునున్నవి నాకడన్‌ మవాిో 
స్రనిభృత విద్య లబ్లై రఘురామునక్రై యవియెల్ప నిచ్చెదన్‌' 

మనుజమ హేం[ద ! పంపుము కుమారుని నావెనువెంట;, నూరశే 
యనలము దాచుకొన్నఫలమా? (కతుయోగ్యము కావలెంజుమీ!” 


కౌశికయాగరక్షణం జరిగింది, 'ఉదికమహాకార్ముక రసో[గదోఃపతాప 

నవవహ్నికా [ అని ముని మెచ్చుకొన్నాడు రాముణ్ణి. రాముడు మునిపాదాలకు 

మోకరిల్లి “స్వామీ! యొక శిష్యలేశము నీమాదిరి బొగడవచ్చుని అని అంటాడు. 

విద్యతోపాటు వినయం వచ్చింది. విశ్వామితుడు చెప్పినకథలన్నీ వింటే ధృతి 

క్షమాదులు వచ్చాయి. విళ్వామితుడిచ్చిన అస్త్రసంపద రామునిపరా[కమానికి 

రక్షణం ! అతడు చెవ్చిన కథావళి అతని శీలనిర్మాణానికి క్షణం! శతానందుడు 
[4) 
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చెప్పిన మేనకా విశ్వామిత్రం రామునిళ్ళంగారజీవితానికి నూ తోపదేశం. ఇక్కడ 
నేర్చినపాఠ మే రాముడు సీతదగ్గర ఒప్పజెప్పుతాడు. 


ధనుర్భంగ ఘట్టంలో రాముడు సీఠన్లు చూచినట్లు కావించిన కల్పన కమ 
సీయం. రాముడు ధనువువద్దకు వస్తాడు. ఆ భవనం పై అంతస్తులో శ్రీరకదలిక 
వినపడి రాముడు తలయెత్తుతాడు, సీకాముఖబింబం కనపడుతుంది. [పథమ 
వీక్షణంలోనే జన్మాంతర వాసనా, పేరితమైన (ప్రణయం (పభవిస్తుందె. “అతని 
దృష్టికి జానకి ఆగలేదు; ఆతని కృ్టికి శివధను స్సాగలేదు; సీత పూజడ 
వెన్నుగా శిరసు వంచె(; చెజకుగడవోలె నడిమికి విణిగె ధనువు. ధనుర్భంగ 
ఘట్ట మెంత గంభీరమో, సీతాాముల [ప్రథమనీక్షణమునందు థశ్రీరామహృద 
యంలో ఉద్భవించిన శృంగారభావ మంత సుందరము, విశ్వనాథ (పణయ 
సిద్ధాంతానికిది _పాతిపదిక-జీవసంస్కార చైతన్య్యపతీక ! 
ఇదమిత్ధ మని నిర్ణయింపగా రాని దే 
కోర్కియో రూపు గై కొన్నయట్లు 
జన్మ జన్మాంతర సంగత మ్మైన యా 
శాబలం బవధికి సాగినట్టు 
(పాణముల్‌ బయటికి వచ్చి ముగ్ధాకార 
మెనయించి దర్శన మిచ్చినట్లు 
తన సృష్టిలోని యుత్తమభావ మానంద 
ముగ బొంగి బింబమై పొడిచినట్టు 


లల యరుంధతియును హహల్యయును గోస 
లాత్మజయు మువ్వురి యాననముల 

కన్నను బవ్మిత మగుచు శృంగారభావ 
మొడిసిపట్టిన ముఖచం[దుం డొక(డు తోంచె! 


సీతాముఖచందు డింక జీవితమంతా రామునినే[తాల కచ్చమైన వెన్నేలలవంటీ 
శృంగారాన్ని పండించటానికి ఈ తొలిచూపు కల్పవృక్షపు కాపు. 


రామవి వాహఘట్టంలో దశరథుడు పెండ్లిమాట లారంభించగానే మేఘా 
లురుముతాయి, పక్షులు పలవరిస్తాయి. ఈ శకున మేమిటని ఠాజు మునులను 
(పళ్నిస్తాడు వారు-”మొదట కొంత వ్మకతయైనను, బుజుతకల్లు ననుసరించి 
వచ్చి, (ప్రళయ మట్లు వచ్చు! బైై( దేలిపోవు, లేదయ్య ఖీతి" అని సమాఢాన 
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పరుస్తారు. దానికి ఫలంగా పరశురామ గర్వభంగ సన్నివేళం కలుగుతుంది. 
వివాహాత్ప్చూర్వమే ఈ ఘట్టాన్ని (సవేశ పెట్టటంలో మొదటి [పయోజనం సీఠా 
కర్యగహణానికి పూర్వమే రామునిలో వైష్టవతేజం (పవేశించినట్లు చెప్పటం. 
రెండవడి వివావోనంతరం అయోధ్యాసయనంలో అహల్యాదర్శనం సీతారాముల 
చేత చేయించి ఆమ యిచ్చిన నారచీరలు వారిచేత ధరింపచేయించి భావి అరణ్య 
వాసకథార్థసూచనం చేయించటం. భాసుడు పతిమలో కల్పించిన వల్కలధారణ 
నన్ని వేళంకంటె ఈ కల్పనం మధురతరంగానూ సహజంగానూ ఉంది, 


“సీతయు రామచం[దు(డును జేతములందు యుగాలు గల్పముల్‌ 
నాతియు( బూరుషుండుగ ననంతరద౦పతిభావయాపనా 

వ్యాతత సంసృత్మిపథము లై నటు లాత్మ( దలంచుదుందు రా 
సీతకు రామచం[దునకు6 జేతములందలి (వేమ యెట్టిదో 1 


అని సీతారాముల ఆదై త్మ ప్రేమను అమోఘంగా చి(తించి, భావిక థార్థధ్వనికోసం, 
(పయోజనంకోసం రామునిలో ఆంత ర్వ్వైరాగ్యాన్ని కల్పించాడు విశ్వనాథ, 
ఈ కల్పన “*నేను మనస్సన్యాసిని' అని చెప్పుకున్న విశ్వనాథ స్వభావానికి పతి 
బింబమేమో ననిపిస్తుంది, బుతువర్ణనలో సీతారాముల చి త్తవృత్తికీ పకృతికీ 
ఉన్న పరస్పర్మపభావాన్ని _పపంచిస్తూ కల్పనకు సార్థిక్యం కల్పించా రాయన, 
రతిలో ఆత్మరతిని కలిపి రాముని జిజ్ఞాసువుగా మార్చారాయన. ఈ కల్పనలో 
కథార్థధ్వని యిది 

'మాయామానషవ్మిగహుం డయిన రామస్వామి వై రాశ్యరే 

భాయుక్రిన్‌ దనయాత్మ దీర్చికొనె. గాకన్‌ సంభవివ్యన్మహా 

ఇ్మా యోషాతనయావియోగద హనజ్వాలల్‌ సహింపంగ నె 

ల్లయుండున్‌ మథి కేవలత్వపు మనుష్యత్వంబె సంధించినన్‌ 


అర్ధాంగిని వదిలి ఆత్మచింతలో సడి వళిష్టుణి క్రాన భిక్ష వేడుకాడు 
కొన్నాళ్ళు రామడు, మూడేండ్ర కాపురంలో మదిళసీత కారాముని వర్తనం 
విచ్మిత మనిపించింది 


“అంతట నొక్కనాడు జనకాత్మజ రాముని జూచి యోయి వే 
దాంతి ! నిజంబుగానె జనకాత్మజ యిష్టము కాదయేని వ 
ర్పింతవ యున్యనీపదధురీణు,డ వీగతి నన్ను నేల బా 
ధింతువు నీవు (కమ్మి కడు దెప్పరమై చను నాదు గుండియన్‌. 
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“* అనుకూలుండవ యేని గమ్ము; మటీ కావా? చన్న మూడేండ్డ వో 
లెను నా గుండియ ఛిన్నధూర్డ టి ధనుర్లీ లాకరున్‌ నిన్‌ జిరం 

తను మన్నించుచు జీవితాంతము నితాంతం బైన సంయోగ భా 

వన దీర్హ్మవతమై చరింతు( గరుణింపం జూడు మిట్లెన నన్‌. 


అని సీత దుఃభిసుంది. రాము డార్జుం డౌతాడు, ఆమె నాశ్హేషిస్తాడు" 
“ఆత్మ నిన్ను నిత్యంబుగా హత్తుకొందు” నని వళిష్వమహర్షిమీద ఒట్టుపెట్ట 
కుంటాడు, ఇరువురూ బిగికౌగిళ్ళ హత్తుకుంటారు. వికల్ప శీతి వారి సంకల్పా 
లను సన్నిహితం చేస్తుంది. 

హ త్రిన వీతి యిర్వురకు నాత్మలయం దేడబాటు ఖీతికిన్‌ 

గత్రళమై భజించియు నొకానొక దూరవియోగరేఖ లో 

నొ త్తినయట్లు తోంచిన ముహుర్ముహురావృత గాఢకాములై. 

చిత్తములం దొకళ్శాకరు చేరగనీరు విరామభావముల్‌. 

ఈ ఘట్టం భావి సీతావియోగకథా వ్యంజకంగా సంధించటం విశ్వనాథ 
(పజ్ఞి. రామవిరక్తి దళశరథు డతనికి రాజ్యాభిషేకం చేయాలని త్యరపడటానికి 
చక్కని హేతువుగో నిబంధించటం కార్యకారణ సంవిధానశిల్చిం. 


రామునిలో వైరాగ్యసంసార భావాల సంగమ కల్పనకళో మరొక 
రహస్య ముంది, అది రససంబంధి. రాక్షస సంహారార్థం అవతరించిన లాము 
నిలో వీరానికి భంజకంగా వైరాగ్యం ఉండటానికి వీల్ణేదు. సీతావియోగసమ 
యంలో శోకాతిశయం లేకుండా ఆత్మనియకికి అది తోడ్పడాలి. విశ్వనాథ 
వారు రాముణ్ణి విళ్వామ్మిత శిష్యునిగా చ్చిత్రించటంలో కలిగిన విశేషమిది+ 
గురువుగారిలో శృంగారం వై రాగ్యోద్దీపకమై _బహ్మర్షి పదవీసాధనోత్సాహానికీ 
ఆంగభూతిమైంది. శిష్యునిలో వై రాగ్యం శృంగారంలోని కామమోహకాలుష్యా 
అను కడిగివేసి ఆదైప్టిత (పేమగా భాసీంచటానికీ, కరుణవి పలంభాలను కాసించి 
కర్తవ్యపరాయణత్వాన్ని కల్పించటానికి తోడుపడింది. రామునిలోని జిజ్ఞాస 
లీలగా అతని దివ్యత్వాన్ని మెరిపించినా ఆతని సత్తచై తన్యాన్ని సాధక (పవృ 
_త్తితో దీపింపచేసింది. వైరాగ్యం అతని ధర్మవీరానికి భంజకం కాదు; మోహ 
శృంగాతానికి అంకుళం ! 


కల్పవృక్షంలోని ఆరు కాండలు ఒక్కొక్కటి అయిదు ఖండాలుగా సమ 
విభక్తం కావటం విశేషం. (పతిఖండం ఒక ఆధునిక ఖండకావ్యంగా నిర్మాణ 
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శిల్పంతో భాసించేటట్లు రూపొందించటం నవ్యకవితాలక్షణం. ఎత్తుగడ, పెంపు 
దల, ముగింపులలో విశ్వనాథ కల్పించే నగిషీపని ఉత్కంఠావహమైన ఉజ్వల 
రచనా శిల్పం. తిక్కన భారతాన్ని (పబంధ మండలి అన్నట్లే కల్పవృక్షాన్ని 
కమనీయ ఖండకావ్యముడలి అనవచ్చు. ఆకృతిలో (ప్రకృతిలో రామాయణానికి 
ఆధునికత సంతరించిన పళ స్టి విశ్వనాథకు దక్కింది. 


కల్పవృక్షంలో కల్చనలు [పతికాండంటోనూ, (పతిఖండంలోనూ ఏదో 
రూపంగా _పత్యక్ష మౌతాయి. సన్నివేశంలో, సంవిధానంలో, వివేచనంలో, 
విస్తరణంలో, నమీక్షణంలో* సమన్వయంలో, స్వభావచి[తీకరణంలో, సంభా 
షణ విభూషణంలో భావికథార్థ వ్యంజనంలో, భావళద్దార గుంఫనంలో, శైలిలో 
శిల్పంలో విశ్వనాథ (పతిఘట్టంలోను (పతిభను [పదర్శించాడు. వివరించి 
(వాయటానికి వ్యాసం చాలదు. 


అరణ్యకాండలో = దళవర్ష ఖండంలో సీతారామ స్వప్న కల్చనం భావిక 
థార్థ వ్యంజకం. ఆగస్త్యుడు జానకీ (పశంసావాక్యాలు చెపుతుంటాడు, ఆమె 
ఆత్మస్తుతి విముఖురాల్లై సమీపంగా ఉన్న హరిణీ సమూహాలను చూన్తూ 
ఉంటుంది. రాముడు (వియావిరపాయైన ఒక దుప్పిని చూస్తూ ఉండిపోతాడు. 
రాతి కిద్దరికీ కలలు వస్తాయి సీతకలలో “కడుబసిడి మేను పొడలు మాఘవత 
మణులు, కములు పచ్చలు మిన్నేగ. గలుగు లేన్ల” కనబడినాయి. రాముని 
కలలో '“కాంతావిరహిణియైన దుప్పి" కనబడుతుంది వాతావరణానికి సహజంగా 
ఉంది. “భావలగ్నములు స్వప్నంబుల్‌ విడంబించెడున్‌* అన్న మానసిక సిద్ధాం 
తానికి సరిపోతుంది సీతకు హరిణ దర్శనం కలిగినప్పుడే రామునికి సీతా 
విరహ దుఃఖం కలుగుతుందని భావికథ్రార్థసూచనం= ఈ సన్ని వేళం అమూలకం౦* 
ఇందులో. 


“శమదారత్నము కాన దోడరిగినన్‌ భర్త (వతాలోకమౌ 
శిమవారత్నము సీత యే మడిగినన్‌ లేదం చనన్‌ రాదుని 
త్యము( గాంతారవివారభిన్నమతి యేదైై నన్‌ సరేకోరును 
_త్తమురా లయ్యది తీర్చుటే మిగుల యుక్తం బౌను శ్రీరాఘవా! 


అన్న మునివాక్యం ముందుశథకు తగిన ముందుకాళ్ళబంధాలను వేసింది. ఇటు 
వంటి కథాకల్పనళలకు విశ్వనాథ రామాయణం కల్పవృక్షం. 
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సుందరకాండలోని హనుమత్సం దేశం పెక్కు సందేశకావ్యాలకు (వేరణ 
నిచ్చిందినలదమ మంతుల కథలోని హంససందేళం, కాళిదాసుని మేఘ సందేళం 
లాంటి కథలూ కల్పనలూ కోకొల్లలుగా నచ్చాలి. విశ్వనాథ కల్చవృక్షంలో- 
యుద్ధకాండంలో రాముడు సీశ యొద్దకు హంససందేళం పంపే కల్పన చేశారు, 
నై షధంలోని హంసకల్చ్పనం వంటిదే ఇది, హంస అక్కడా ఇక్కడా 
పర మేళ్వరుడే. ఇం(దజిత్తుచేత మూర్చితులై న రామలక్ష్మణులకు గండంతప్పితే 
అగ్నిషవేళం చేస్తానని సీత ప్రతిన చేయటం భావికథావ్య౦ంజక మైనదే కాక 
దేశీయతా స్వభావ విశిష్టమైన కల్పన, అరణ్య పర్వంలో మాయలేడి రూపంలో 
మృతిపొందుతూ అక్మణా అనటానికి బదులు కల్పవృక్షంలో “లక్మణ్యాగజాి 
అని అరుస్తాడు మారీచుడు. అందులో “అగజ అన్నపదం అస్పష్టంగా 
అంటాడు, భారతంలోని 'ఆళ్వత్ధామోహతః కుంజరః న్యాయాన్ని నిపుణంగా 
రామాయణంలో పొందు పరచారు విశ్వనాథవారు. మారీచునికి రామస్మరణ 
పుణ్యం దక్కింది; మన కొక నూత్న కల్పన దక్కి ది. అన్ని కల్చన లొక 
యెత్తు. ఉపసంహారఖండంలోని ఈ కింది. కల్పన మొకయెత్తు. అతి ఆశ 
మంలో పుష్పకం దిగింది. అఆ,తిదంపతులను సీతారాములు సేవించినారు- 
“ఆంత నందలజుంబటోయి విమాన మెక్కిన నది బయలుదేరంటోవువేళ దూరాన 
నసూయాదేవి నడచుచు వచ్చుచుంట( జూచి శ్రీరామచం్మచుం డాపిన, నామె 
నడచివచ్చి శమం పడుచు మెట్లెక్కి రెండు ఫలంబులు సీత చేతిలో నిడి దిగి 
పోవుచుండ, సీత యా ఫలంబులు రామని చేతి కిచ్చి యామెను మెట్లుదించి 
తిరిగిరా విమానంబు సాగి చన(జొచ్చె*. సీతారాముల _పణయ ఫలాలైన 
కుశలవులీ ర0డు ఫలాల్లో బీజాలు. విశ్వనాథ ఉ_తత్రరరామాయణ కథార్థన్నంతా 
ఇందులో ధ్వనింప చేశాడు. అనసూయ పండ్హ నివ్వట మెంత గొప్పకల్పనో, 
సీత మునిరాచేతులో వాటిని ఉంచటం కూడా అంతే గొప్ప కల్పన, సీతమ్మ 
రామునికి పండ్డిచ్చి అనసూయను పంపించి తిరిగి వచ్చింది. విశ్వనాథ ఉత్తర 
రామాయణం కూడా (వాసిఉంటే అదీ మంగళాంత మే అయిఉండేదేమో ! 


వాల్మీకి రామాయణ కథలో అధ్యాత్మ రామాయణ కల్పనలు ,[పవేశించి 
లోకంలో (ప్రచారం పొందియున్నాయి. విళ్వనాథవారు జౌచిత్యాన్నిబట్టి వాటిని 
కూడా తమ రామాయణంలో పొందుపరచుకొన్నారు. ఆహల్యను శిలవు గమ్మని 
శపించే కథార్ధాన్ని _గహించినా ఆ సన్నివేశనిర్వహణలో విశ్వనాథ వై చిిత్రిని 
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కల్పించాడు. రావణుడు సీశ్రాకరకమలాలను (గహి౨చి బలవంతంగా రథంలో 
ఉంచినా ఆతనిస్పర్శ తగులకుండా విశ్వనాథ చిత్రీకరించాడు. 


“దళశకంఠు చేతులు ధరణిజా_ప్త హ్త-జఅజాతముల పదిజతలైన గాజు 
లందున నొక్కి యాయమభ దపరుసంగా జులు చిట్టి తత్కరములు పెట్టి 
న్మెతులు కాజుచు ధారుణీసుత కెంతో-నొవ్వ్వైన సీకాతనూస్పర్శ దైత్య 


కరతలంబునయందు(గానట్టి స్థితికింతల్లీ సంతోషించె.దా మనస్సునను'. 


రావణుని యందలి మో క్షేచ్చను జీవువి వేదనగా మలచి పోషించాడు 
విశ్వనాథ. 


విశ్వనాథ ఉపాఖ్యానాలను చితించే విధం ఉజ్జ్వలం.' ఒక్కొక్క కథ 
ఒక్కొక్క లఘుకావ్యంగా భాసిస్తుంది. బాలకాండలో విశ్వామి[తుడు చెప్పే కథలు 
కథాకథన శిల్పానికి శిరోరత్నాలు. శతానందుడు చెప్పిన విళ్వామితుని కథ 
ఉపావ్యానాలలోకల్లా ఉజ్జ్వల నీలమణి. రామజీవితాన్ని (పభావితం చేసింది 
ఆ మహర్షికథ. సుసార సారాన్నీ, సావాస వీరాన్నీ, చవిచూచి పరిత్యజించి 
(బహ్మర్షి స్థానాన్ని సాధించిన సాధకు డా మహర్షి. ఆయనలోని శృంగారం, 
అంతర్వేదన, పరహితార్థబుద్ధి, పరమ పురుషార్థసిద్ధి రాముని జీవితాన్ని తీర్చి 
దిద్దాయి. సంసారియైన రామునిళో మనస్సన్యాసం ఆయన మహిమయే. విశ్వ 
నాథ చిన్న ప్యాతలను సైతం చికిలిపెట్టి రూపురేఖలు తీర్చివిద్దాడు. గుహుడు, 
అగ స్మ్యభాత, కాంత, శబరి, మంధర, శూర్పణఖ, _తిజట, అనసూయ, ఇలా 
ఎన్నోప్శాతలు ఆయన రచనలో పరిపూర్ణ వ్య క్రిత్వాన్ని సంతరించుకొన్నాయి! 
భ్రీరామునిలో పరిహాస శీలాన్ని సార్ధకంగా సంతరించారు విశ్వనాథ. 
తా విస్యాద్భుత!లి రాముడు పృషత్కంబుల్‌ (పయోగించుచో 
వోవాకారము లేచు మంధరను రాయన్‌ డాయలగా సేయు.-ద 


ద్ధాహాకారము లెంతగా బలియునో హాస్యంబు దా నంతగా 
బాహాస్ఫాలనమూ ర్తి చేయు రఘురాడ్చాలుఐడు గగ్గోలుగాన్‌. 


కుబ్దమై చూపించిన కోదండ పాండిత్యమే రాముడు కోనలరాజ్యాన్ని 
వదలి కానలకు వెళ్ళటానికి అంతస్సాధనంగా ఆమరింది కల్పవృక్షంలో 
కైక రాముని పరివోసం మంథరయందు భాసించటం ఆప్పాతకే అబ్బిన అద్భ్‌ష్ట 
మని భావిస్తుంది, 
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“ఒక్క నీయందె పరిహాస ముజ్వ్యలించు 
రామభదు( డెంతటి తపోరాశి వంచు 
నవ్వు కానట్లు మజియును నవ్వినచ్లై 
చంచలించును జేతు లాడించి కైకి. 


తిక్కనగారి నవ్వులను విశ్ణేషించి తెలుగువారికి చెప్పిన విశ్వనాథ కల్ప 
నవృక్షంలో ప్నాతల నవ్వులను సహ(స్రముథాలుగా (పదర్శించాడు. రసభావ విభా 
వాలను సూష్మాంకాలతో చిితీకరించటంలో విశ్వనాథ వి శేష్మపజ్ఞను చూపించాడు” 
మచ్చుకు ఒక్క ఉదాహరణం. (ప్రస్థాన ఖండారంభంలో రాజచిహ్న విరహితుడై 
యున్న రాముణ్ణి చూచి సీత- 


“తెరలుచు కొన్న ద్మిగృమయు. దీర! బకాలున నవ్వి రాఘవా 
యురవడి నాయెదన్‌ మొదటినుండియు నీయనుమాన మట్టులే 
జరిగిన దస్టులే జరిగె సంగత పెట్టినయట్టి హేతు తా 
స్ఫురణము మ్మాతమే నెలు(గ( జూచెద, దాని నను[గపాంపవే, 


“అనిన దైైన్యపు6 బౌర దానియంత నదియ 
యరుగ+ బొట్టణు నువ్వుగింజంత నవ్వి 

మజల మొగమున బిగువు [కమ్మ౦ంగ స్వామి 
యేమి యనుమాన మది? యది యొట్లు జరిగె. 


ఇందులో సీత పకాలున నవ్వటంలో ఉన్న అర్థగాంభీర్యం రాముని 
నువ్వుగెంజంత నవ్వులో నున్న (బహ్మాండమైన భావం సహృదయులు భావించిన 
కొద్దీ ఆలోచనామృతాన్ని అందించగలవు. 


విశ్వనాథవారి సంభాషణ శిల్పం, వాక్యవిన్యాసవై ఖరి, పాతల స్వరూప 
స్వభావాలనే కాక లోకధర్మిని కళాధర్శ్మిని మేళవించుకున్న నాటకీయక కళా 
నై పుణ్యాన్ని కూడా నిండుగా (పదర్శిస్తుంటాయి. రాముడు లక్ష్మణుజ్జీ తెలుగు 
వాడు చిన్న వాణ్ణి పిలిచినట్లు “లచ్చీ!” అని పిలుస్తాడు. 


“నీ కొడుకును గైకొని చని 

మా కాకలియంచు€ దిందుమా ? పిచ్చినృపా 
మాకడం (బళ స్త మస్ర 

వ్యాకృతి కల దది నేర్చెద మింతే”, 


విశ్వనాథ - కల్చవృక్షం ఫైకి 


అనే విళజ్వామ్మితున పలుకుల్లో తెలుగుదనం వెలుగు నింపుకుంటుంది. 
“నీవటోయీ యోయి! నెట్టిక సీల! నీవా? శై వధనుసును వంచినావు?' అన్న 
పరశురాముని మాటల్లో (పౌఢుడై న తెలుగు వృద్ధని వాక్యవిన్యాసం లాస్యం 
చేస్తుంది. 

“ఈసారి కూడ సామీ ! 

భాసురముగ గర్తుపట్టబడకుంటిని టో 

సీ స్కుగీవునకు జలము 

చేసేతన్‌ వదలుకొమ్ము చేత।పభువా 1” 


అన్న సుగీవుని దీనవాక్యాలలోన్నూ "నీ వేమిటి రామా! యీవిమలే 
తరము కార్యమేమిటీ రామా” అన్న వాలి మాటలలోనూ వాక్యాలు హృదయ 
వేదన వ్యాఖ్యానాలు. ఇక సరనసంభాషణ చమత్కారానికి కొక ఉదాహరణం. 
చూడండి. అహల్యా ఖండంలో రామ గాధేయ వాక్యసల్లాపం= 


“నీకై రేవున నౌక సిద్ధముగ నుండెన్‌ బుణ్యభాగీరథీ 
శ్రీకాంతారుబులు లే/గరళ్ళ గుములై [ప్రేయః కథాకృష్ణలీ 
లాకారిమ్ముగ నిన్న వేచెడిని హేలార్ట్య (పదాన్మకియా 
స్వీకారమ్మును గాంచవే మునిశింస్సీమంత ముకామణీి 
*“అనినన్‌ నవ్వుచు గాధినూతి బఐళిరయ్యా। బాలకాతుత్ధ్స |! మా 
మునిమూర్ధంబుల నట్టికట్టిన జడల్‌ (పోందోచి సీమంతముల్‌ 
తినుకన్‌ వాపటం దీర్చి యాపయిని ము క్రారత్నముల్‌ పెటైైదీ 
వనుటే నా తలపైని ముత్యములు న్హై యాముక్తమయ్యెన్‌ శిళూ 


సంబుద్దులను సార్థకంగా వాడటమే కాదు. వాటిమీది సరసోక్తులను 
కూడా సంతరించారు విశ్వనాథవారు. 


కల్పవృక్షంలో తెలుగు నానుడులు, జాతీయాలే కాక తెలుగు వాతావరణం 
కూడా చితింపణడింది, దానిలో ముత్యాల జల్లువంటి కల్పన సీతాామ వివాహం 
నాటి చిటపట చినుకులు. 


“పతి చైత్రజుద్ధ నవమికి 
వితతంబుగ( దెలు(గునేల విరిసెడు జల్లుల్‌ 
క్షే) 
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సితముక్రా సదృళంబులు 
(ప్రతనులు తల((బాలవేళ వచ్చె జిషటపటల్‌ 


తెలుగుదనాన్ని రంగరించటానికి ర_క్రికట్టించిన రచన యిది విశ్వనాథ 
(పతిభ అచ్చమైన తెలుగుకవిది! 


ర్‌ 


“*తలలోతు నెజఖు(గని జనుల పూజకు( దిర 

స్కృృతి(. జూపు మత్సరస్వతి సుభద,; 

తనలోతు నెతి(గిన జనుల పూజకు నవా 

దృతి( జూపు మత్సరస్వతి సమార్జ” 

విశ్వనాథవారి కవితా శైలిని గురించి పర్యాలోచించటానికి ఈ పద్యం 
ఒక సూచిక. ఆయన లోకును కనుగొన్నవారు ఆయన కవిత్వాన్ని హర్షి స్తారు. 
తెలియనివారు నిరాదరిస్తారు. అందరికీ తెలి సేటట్లు కవిత్వం వాస్తే బాగుంటుం 
దనే వారు కొందరున్నారు. 'కిన్నెరసాని' పాటలు అందరికీ తెలి సేటట్లువాళారు. 
ఆ తరువాత [కమంగా ఆయన శైలిని సంస్కృత సమాస జటిలం చేశారు. 
అందువల్ల ఆయన “పాషాణపాక్టపభుపు” అన్నవారూ ఉన్నారు. 

“నిష్టావర్షదమోఘ మేఘపటలీ నిర్గచ్చ దుద్యోతిత 

స్వే ష్టేరమ్మద మాలికాయుగప దుజ్బృంభన్మ హా మఘోరంబం 

హిష్టస్ఫూర్జ్దథుషండ ర్సుర్దుర రవాహీన క్రియా పొఢి (దా 

ఘిష్టంబై యొకరావ మంతట నెసంగెన్‌ ఛిన్నచాపంబునన్‌ ”. 


వంటి పద్యాలు అర్థం కావటం కష్టమని కొందరంటారు. దీన్ని గురించి 
ఆలోచించేముందు విశ్వనాథ అభిపాయాన్ని తెలుసుకుందాం. “క వితాభావనకల 
వాడు రసము లెన్ని ? తీసికొన్న కథ యెటువంటిది? ఏ కల్పన చేసినచో ఆ 
కథకు పొసగును ? ఏది లోకోత్తరమైన ఊహ ? ఒక విశిష్టమైన భావమును 
చెప్పుటకు వాక్యమెట్లు చెప్పవలయును ? ఏ యలంకారము చెప్పవలయును? 
ఇట్టి అనంతములై న విషయములయొక్క పర్యాలోచనము చేయును. ఇట్టి 
బహు విషయములయొక్క పర్యాలోచన స్వరూపము కీవిత్వమైనచో కవిత్వ 
మంద కర్థమగుట కష్టము. దానియందు పర్మిశమ చేసినవారికే అది యర్థ 
మగును,” మహాకావ్యాన్ని రచించేటప్పుడు రచన రసానుగుణంగా ఉందాలేదా ? 
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అనేకాని పరిశ్రమచేయని పఠిత కర్ణం కావాలని కవి చూడ డని ఈ మాటల 
వల్ప అర్థమౌళుంది. 

అర్థం కావటం శచ్చార్థాలకు సంబంధించింది. అందం భావావికీ శిల్పానికీ 
సంబంధించింది. ఆవిష్కృత మైన కవితలో అందాన్ని కవి నిక్షేపిస్తాడు, 
సహృదయు డాస్వాదిస్తాడు: సుమంతుడు సీతారామ లక్ష్మణులను అడవిలో 
దింపి అయోధ్యకు తిరిగి వస్తాడు. దళరథునితో ఇలా అంటాడు- 


*థ్ల్ణ మవోరాజ !నీ యూళ్ళలో, నీళ్ళలో 
జెజటువులందున నొక్క చే(ప లేడు 
భూలోకమఘవ! నీ నేలలో. బూలలో( 
దో(టలందున నొక్క తేటి లేదు 
పృథ్వీళ! నీరాజ్య వీథీలో వీథీలోం 
బురమునందున నాొక్కపురుగు లేదు 
(పభు! మీరు చను నసివాళ్ళలో బీళ్ళలో, 
బసిమి మేసెడు నొక్కపకువు లేదు 


చిన్నికోడలితోడ రామన్న వదలి 

వచ్చుచున్నట్టి నాదు దౌర్భాగ్యముఖము 

పరిహరించిరొ । నాదు సేవకతపొం౦ంటె? 

బృథ్విపతి।; యెంతగా( బతారించినావు!” 

ఇది రాముడు లేని రాజ్యాన్ని వర్షించిన వద్యమా? సుమంతుని దుఃఖ 
భావాన్ని దీపింపచేసిన పద్యమా? ఒకటి మరియొక దానికి వ్యంగ్యం. దీని 
తెలుసుకోవటం కవితా సౌందర్యం తెలియటం. ఆలాగే ధనుర్భంగంలొో నున్న 
రచనా సౌందర్యాన్ని కూడా [గహించవచ్చు. సుమంతుని ఘట్టంలో ఉన్నది 
భావ్యపధానమైన రచన. అందువల్ల ళబ్దం దానికీ ఒదిగిపోయి గౌణధర్మాన్ని 
(పదర్శిస్తుంది; ధనుర్భంగ ఘట్టంలో వన్తువే ళబ్దం. దాన్ని శబ్దమే ధ్వనింప 
చేయాలి. అర్థం అక్కడ ళద్దానికి గౌణం, ళబ్దారోభయ (ప్రాధాన్య వివక్ష సన్ని 
చేశ రసభావార్థాలను బట్టి ఏర్పడుతుంది. ఆది తెలిస్పే శిల్పం తెలిసిన బ్లే 
కల్పవృక్షం విశ్వనాథ రచనా శిల్పవృచం. 

“నన్ను నెణు(గరో యీ తెల్లునాంట మీరు 

విశ్వనాథ కులాంబటోధివిధుని ఐబహువి 
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చిత చిత ధ్వని ఐహువిచ్చిత్తీ మన్మ 

హాకృతి _పణేత సత్యనారాయణకవి”. ((తిహలము 

అని చెప్పుకున్న విశ్వనాథ కావ్యాన్ని ధ్వనిసిదాంత మర్మ జ్రానంతో 
చదవాలి, ల ల. మ 1 

విశ్వనాథ పూర్వమహాం[ద కవుల కవితాగుణాలను తన కవితలో సంగ 
మింపచేసుకొని తనద్దైన ఒక మార్గాన్ని నిర్మించుకున్నాడు. నన్నయ్య వాల్మీకి 
లాగా బుషివంటివాడు. ఆయన ధారామధురమైన రచనలో ఉన్న కథాకథన 
శిల్పాన్ని [గహించాడు విశ్వనాథ, శిల్చపు తెలుంగుతోట మైన తిక్క-నలోస 
వాక్యరచనా విన్యాసాలను ఒడిసిపట్టాడు. ఎజ్జన్న సర్వమార్షేచ్చా విధాతృండని 
చెప్పి తానూ ఆలక్షణాన్ని అలవరచుకొన్నాడు. పోతన భక్తిని మనసులో రంగ 
రించుకొన్నాడు* శ్రీనాథుని రస్మపసిద్ధ ధారాధునిని తన పంటకు కావలసినంత 
మేరకు కుల్యలుచేసి నింపుకున్నాడు. కృష్ణరాయని సమాసరచన ద్వాా 
ఊహను సంగహ రచనలో సాధించే కళ నేర్చుకున్నాడు. పెద్దన్నలోని వస్తు 
ధ్వని, రామకృష్ణునిలోని పదగుంఫన౦ ఇలా-రామాయణ కవితలో అన్నింటినీ 


పొందుపరచాడు. అంతేకాదు *ఒకడు నాచన సోమన్న” గా “ఒకడు విశ్వనాథ" 
అనిపించుకున్నాడు. 


విశ్వనాథ రచనకు ఓజస్సు తేజస్సు, (పసాదం పకృతి, మాధుర్యం 
మహిమ. ఆయన భావాన్ని ఆవిష్కరించేటప్పుడు (పసాదాన్ని పసరిస్తూ 
భావస్వభావాన్ని బట్టి మాధుర్యోజస్సులను మిశితంచేస్తాడు. భావనను రేకెత్తిస్తు 
న్నప్పుడు ఓజస్సును స్వీకరించి దానిబలాన్ని గుణాన్నిబట్టి (పసాదమాధుర్యా 
లను మిళితం చేస్తాడు. అంతఃకరణ [పవృ త్తిని చితించేటప్పుడు మాధుర్యాన్ని 
ఆలంబనంగా చేసుకొని మిగిలిన గుణాలను సమయోచితంగా మిళితం చేసు 
కుంటాడు. ధన ష్‌ఖండ౦లోని మేనకా విళ్వామి్యత ఘట్టంలో- 

*పనియేమో దేవతలది 

వనితా ః కూలికినిగాని వచ్చినయట్లి 

య్య్యును నెడందలో(తు లిచ్చిన 

నిను నేల శపించవలయునే మధుమూరీ !" 
అన్నది [పసాదగుణమైతే- “వసంతనవశోభ వచ్చె నప్పరసవోలె' నని వర్ణించిన 
సీసం ఓజస్సు (పధానంగా నడుస్తుంది; *ఠోరి (పత్యక్షమన్మథగురువ వైతి, 


విశ్వనాథ = కల్పవృక్షం [17 
కోరక పరోక్షవై రాగ్య గురువవై తివను పద్యంలో మాధుర్యం మణితంచేస్తుందిం 


విశ్వనాథ రచనలో ఉన్న మరియొక విశేషం ఆయన పదసంవిధాన 
విధానం, ఆయన ధారామాధుర్యాన్ని మౌలికంగా అభిలషించడు. ధార ఆవే 
శానికి చిహ్నం. వాళ్యవిచ్చిత్రిని బహుళంగా స్వీక రిస్తాడాయన. అది ఆలోచనకు 
చిహ్నం. విశ్వనాథకు ఆవేళం లేదని కాదు. అది ఆలోచనపొరల్లోపడి వేగం 
తగ్గి విశ్లేషణాత్మకంగా వెలువడుతుంది. ఆలోచన అతః[పవృత్తిని, ఆవేశం 
మనః పవృ ్తిని వ్య క్రంచేస్తుంటాయి. ఒక్కాక్కసారి ఈరెండూ సమభాగాలుగా 
(పసరించే తావులు కనపడతాయి. వీటన్నింటికీ మించి విశ్వనాథకు తన 
వ్య క్తిత్వంమీద అభిమానం ఉంది. అది తాను చేసే శిల్పాన్ని తెలిసి చేయటంవల్ల 
ఏర్పడిన సైర్యం కవి వ్యక్తిత్వం, ఆలోచన, ఆవేళం ఈ మూడింటిలో శోతకు 


ము౦ందు.కావలసింది ఆవేశం, ఆతరువాత, ఆలోచన, ఆనెనుక కవి. విశ్వనాథ 
తాను తన ఆలోచనతో ముందు (ప్రత్యక్షమై పఠితను తనతో తీసికొనిపోతుం 
టాడు. తిక్కనాదులు ఆలోచనను ముందు (తోసి, తాము వెనుక ఉండేవారు 
నన్నయాదులు ఆవేళాన్ని ముందుంది తమనూ, తమ ఆలోచనలనూ రచనలో 
లీనం చేసేవారు. నాచన సోమాదులు విశ్వనాథవలె తమనూ తమ ఆలోచననూ 
ముందుంచేవారు. నాచనసోమునికీ విశ్వనాథకూ ఉన్న భేద మేమిటంటే నాచన 
సోమునికన్న విశ్వనాథలో ఆలోచనాంళ అధికం. నిలువెల్ల భావనగా భాసించే 
విశ్వనాథ రచనలో, కథలో అడుగడుగునా ఆయన ముదకూడా మనల్ని 
మోహపరుస్తుంటుంది. ఆదీ ఆయన _పత్మేకత. 


*ఆం నన్నయ్యకు లేదు తిక్కనకు లే దాభోగ మస్మాదృశుం 

డలఘుస్వాదు రసావతార ధిషణాహంకార సంభారదో 

హల, [బాహ్మీోామయమూరర్తి శిష్య డలునా( డన్నట్టి దా వ్యోమపే 

శల చాందీ మృదుకీర్తి చెళ్ళపిళ వంశస్వామి కున్నట్లుగన్‌.” 
ఈ పద్యం విశ్వనాథ కవితాస్వభావాన్ని పట్టి యిస్తుంది. పద్యంలో భావం 
చాల ఉదా త్తమయింది. చెప్పేతీరు ఉత్క ౦ఠావహమైంది. భావంలో పరవశిస్తున్న 
పఠితకు విశ్వనాథ మ్మ్నాతం మరుపుకురాకు, రామాయణంలో కూడా ఈతత్త్యం 
మరోరూపంగా పత్యక్షమౌతుంది. రామునిలో నారాయణతేజం ఉంది. రాముని 
కాతేజం నివుముగప్ఫిన నిప్పులా స్ఫురిస్తుంటుంది బుషలూ, భక్తులూ ఆ 
నివురును తొలగదో స్తూ జ్యోతిని చూస్తుంటారు. పఠితకు రామునితో తాదాత్య్యం 
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చెందితే ఒక విధంగానూ, భ క్తులతో తాదాత్మ్యం చెందితే ఒకవిధంగానూ రస 
స్ఫూర్తి కలు గుతున్నట్లుగా అనిపిస్తుంది. ఒకటి ధర్మవీరం, మరొకటి భక్తీ 
భావం. మధ్య విశ్వనాథవారి జీవునివేదన ఆ రెండింటికీ వారధిగా రామాయణ 
రచనలో సాక్షాత్కరిస్తుంది. 

“అమ్మా దేహ మనన్‌ విచ్మిత మగు దుఃథారామ మన్నించు దే 

హ మ్మున్నంతన జీవి పొండనగు బాధాసహ్యతల్‌ చెప్పళ 

క్యమ్మా? యొక్కొక జీవి యొక్కొాక విధంబై పొందు దిఃఖమ్మురా 

జ్యమ్మా: రొణియొ కాననంబొ బుషిభార్యారత్నమో చెప్పగన్‌.* 
రాముడు కౌసల్యతో అన్నమాటలివి. విశ్వనాథ కల్పించిన మాటలివి. జీవితాన్ని 
నిండుగా జీవిస్తూ అందులోని జీవచైతన్యాన్నీ, సంస్కారసారాన్నీ, తాత్త్విక 
తాత్పర్యాన్నీ దర్శించిన _బాహ్మీమయమూ ర్తి విశ్వనాథ. రామాయణకావ్యాన్ని 
ఆత్మాన్వేషణకోసం .[వాసిన విశ్వనాథ = పఠితలకూ ఆ లోతులను చూపిస్తాడు, 
రామునిలోని అన్వేషణ విశ్వనాథ, భక్తులలోని అన్వేషణ విశ్వనాథ. రామునిది 
ఆత్మాన్వేషణ, భక్తులది పరమాత్మాన్వేషణ. విశ్వనాథది పరమార్థాన్వేషణ. అది 
కావ్యంలో రసఫలా న్నిచ్చింది; సందేశంలో సాయుజ్యమార్గాన్ని కాంతాసమ్మి 
తంగా బోధించింది. రసలోకంలో రాముడు వీరుడు; జ్ఞానలోకంలో రాముడు 
దేవుడు. రామకథా కల్పవృక్షాన్ని పెంచింది విశ్వనాథ అది ఏ కోరిక కోరితే 
ఆ కోరిక ఇస్తుంది. 
“సద్యోనిర్గత మైన సర్వకవితా సంభారమున్‌ నీకు నై 
వేద్యం బిచ్చితి రామచర్యద। వభువా! విశ్వాసము బూనవే 
యాద్యంబై చను జీవలక్షణము సంవోరంబు గావింపవే 
హృద్యంబై చను నీదు తేజమును సారింపంగబే గుండియన్‌.” 
విశ్యనాథ జీవలక్షణం కల్పవృక్ష సృష్టికి [బహ్మత్వాన్ని కల్పించింది. ఆయన 
కోరుకున్న జీవలక్షణ సంహారం ఆయనకు కాళ్వుత (బహ్మసిద్ధిని కల్పించింది, 
విశ్వనాథకృతి యుగయుగాల సంస్కృతికి పతాక; ఈ యుగానికి (ప్రతీక! 
ఆయన రామాయణ కల్పవృక్షానికి వచ్చిన జ్ఞానపీఠ పురస్కారం ఈతరం 
గుర్తించిన ఒక పెద్ద విలువ ! 


వమా ట్టిసస్తునా 


* ఈ వ్యాసం 'యువభారతి' వారి రామాయణసుధాలహరిలో (పచురితం, 


విమర్శక చక్రవర్తి విశ్వనాథ 


శిల్పమాగ్గ (పవర్తకుడు ; 


“౧40199, 28 2866346004 14 3 €16 6964627081 10 613071 
మ102416 0604660 లంిం[)60063 2964 (0 6౪21226 యి” అని ఐ. ఎ, 
రిచర్డ్స్‌ అన్నాడు, కావ్యానుభూతుల వివేచనం, వాని అనుశీలనం సాహిత్య 
విమర్శస్వభావం. అనుభూతి అనేపదం వి_సృృతార్గంలో వాడబడింది ఒక 
కావ్యాన్ని చదువుతున్నప్పుడు సహృదయుడు ఫొందే అనుభవం పరంపరా 
రూపంగా ఉండవచ్చు, లేదా కావ్యం మొత్తం చదివినతరువాత అది యిచ్చే 
పరమార్థరూపమైన ఒక అనుభవమూ కావచ్చు. రెండు విధాల అనుభూతులూ 
ఉండవచ్చు. వాటిని గుర్తించటం, అనుశీలించటం, తారతమ్యాన్ని వివేచించటం, 
తాత్పర్యాన్ని సంవదించటం విమర్శలక్షణ మౌతుంది. అనుభూతి సాహిత్యాని 
కున్న విలువ. అనుభూతిని అధ్యయనంచేయటం _ పిలువలకు విలువకట్టటం. 
విలువలకు విలువక ట్రే విద్య శిల్పం, కవి కావ్యంలో సృజనాత్మకచై తన్యంతో 
విలువలను కల్పించి శిల్పిస్తాడు. విమర్శకుడు వివేచనంతో విలువలను వివేచించి 
శిల్పాన్ని అనుశీలిస్తాడు, అందువలనే రిచర్డ్స్‌ “0 566 ౪0 29 2 ౧1౪0 13 
€0 564 ౪0 23 2 0686 0[72)]65ొ అని అన్నాడు. విశ్వనాథ ఎంతటి 
కవియో అంతటి విమర్శకుడు. “కవి స్మమాట్‌' గా ఒకవై పు “విమర్శక చ[క 
వర్షి' గా మరోవైపు గుర్హింపబడినాడు. ఆయనకు విలువలకు విలువలను 
కల్పించే కవితాశిల్పం తెలుసు. అంధ సాహిత్యవిమర్శపస్థానంలో విశ్వనాథ 
వారిది శిల్పమార్గం, దానికి ఆయన మార్గదర్శి. మహర్షి. 


నియో = క్లాసిక్‌ వాది ; 
ఉత 





ఆమధ్య ఒకకవిమి_తుడు న న్నొకప్రళ్న వేశాడు. విశ్వనాథకు కవిగా? 
నవలాకర్తగా సాహిత్యలోకంలో (పత్యేకస్థానాన్ని పేర్కొనవచ్చును గాని 
సాహిత్యవిమర్శకుడుగా ఆయన కున్న (పతిప త్రి ఏమిటి? అని. నిజమే. అబు 
వంట్మిపళ్న వేసినందుకు నాకేమీ ఆశ్చర్యం కలుగలేదు. ఎందుకంటే- తెలు 
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గులో కవిత్వాన్ని పట్టించుకొనినంతగా సాహితీవేత్తలు విమర్శను పట్టించుకోరు. 
కవిత్వ [పయోగాల్లో వచ్చిన మార్పులను దృష్టిలో పెట్టుకొని యుగవిభాగాలను 
ఏర్పరచుకొని సాహిత్యచర్మితను అధ్యయనం చేయటయే ఆంధు౯కు అలవాటై 
పోయింది కాని, ఆధునిక యుగంలో వెలువడిన, వెలువడుతున్న వివిధ్మపకకి 
యలో అటువంట్మిపయోగాలూ పరిణామాలూ, [పమాణాలూ ఏర్పడుతున్నట్లూ 
వాటిని కూడా గమనించి యుగవిభాగం చేసి వివేచించవచ్చూ నని పరిశీలించే 
(పవృతత్తి (ప్రచారంలోకి రాలేదు. అందువల్ల సాహిత్యవిమర్శ్మ ఒకసాహిత్య 
(ష్మకియ అనీ, అందులోనూ శతాద్దాలతరబడి పయోగాలు సాగా యనీ సాహితీ 
వేత్తలు సంభావించటంలేదు. దానితో సాహితీవిమర్శకుల వ్య క్తిత్వాలుగానీ, 
వారి (పస్థానాం (పవృత్తులుగానీ విశ్లేషింపబడలేదు. తత్ఫలితంగా విశ్వనాథ 
విమర్శకుడా ? అన్న (వళ్న మిగిలిపోయింది. ఆ(పళ్న నిజానికి విశ్వనాధను 
గూర్చిన్నపళ్నయే. కాదు - ఏఆం ధసాహిత్యవిమర్శకుణ్ణిగూర్నియెనా వేయ 
వచ్చు. సరియైన సమాధానం చెప్పే సాపహిత్యవిమర్శ (ప్రస్థానపరిశీలనం తెలు 
గులో లేదన్నసత్యం దానివల్ల బయటపడుతుంది. ఆలోటును తీర్చుకొనే పాటు 
పడవలసిన అవసరం నే డెంతైనా ఉంది. 


వివేచిపవలసివ సే విశ్వనాథను పాళ్చాత్య పరిభాషలో నియో-క్లాసిక్‌ వాది 

గా పరిగణింవవచ్చు నని విమర్శకులు కొందరు పేర్కొంటున్నారు. ఈనిరూ 
పణ౦ [(పధానంగా ఆయన కవిత్వవ్య క్రిత్వానికి సంబంధించింది. అయినాఆమాట 
కాదనలేని సత్యం. అదే ఆయన గొప్పతనమన్నది కూడా మరువరానిసత్యం. 
ఇక్కడ గమనింపవలసిన అంళం .ఒకిటి ఉన్నది. విశ్వనాథ నవ్యసాహిత్య 
(ప్రక్రియల నిన్ని టినీ చేపట్టి నిర్వహించినవాడే; ఆందులో మేటి అనిపించుకొన్న 
వాడే. (పాచీనసాహత్యమూూదలన్నీ అవలోడనం చేసిన మనీషి ఆయన, 
సంప్రదాయం నవ్య[ప్రయోగానికి ఎంతళ క్షీ నిసుందో (_ప్రపంచించి చూపించిన 
(పజ్ఞావంతు డాయన, పద్యంలొగానీ, గేయంలోగాన్హీ వచనంలోగానీ తనవైన 
[కొత్తపోకడలు పోగల _పయోగశీలి ఆయన. నడిచేబాటను ఘంటాపథం చేయ 
గల నేర్చరి ఆయన. ఆయన కంతళకి నిచ్చింది ఆయన సృజనాత్మక పతిభ 
వెనుకనున్న మహావిమర్శకపరిజ్ఞానం. కావ్యానుభూతిలో ఉన్న మానసిక, 
బౌద్ధిక, ఆధ్యాత్మిక పవృత్తుల లోతును సాహిత్యసౌందర్యదర్శనంతో సంభా 
మ సమకాలీనసాహిత్యంలో వాటివిలువలను నిక్షేపించాలన్న నిష్ట ఆయన 
వ్యక్తిత్వానికి సాత్త్వికచైతన్యం, ముకక్తకంనుండి మహాకావ్యందాకో ఉన్న 
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సాహిత్మీష్టకియల శక్తియు క్తులూ, వాటివలన పఠితి కందే కావ్యాను భూతుల 
తారతమ్యాలూ తెలిసి (ప్రయోగించే [పాగల్బ్య్యం ఆయనలోని సాహిత్యవిమర్శ 
కుడే ఆయనక విత్వవ్య క్రిత్వానికి అందిఃదాడు, (వాచ్యపాళ్చాత్మ సిద్ధాంతాల 
పరిశీలనంతోపాటు, పాళ్ళాత్యదర్శనంక౦టె పాచ్యదర్శనంలో ఉన్న పగాఢ 
మానవజీవితగత్రానుశీలనాన్ని ఆయన _సాహిత్యదృక్చృథంలో సంవదించు 
కొన్నాడు. ఆయన భావకవిత్వాన్ని పరామర్శించాడు, అభ్యుదయ(పవృత్తిని 
అనుశీలించాడు, మహవోకావ్యశీలాన్ని వ్యాఖ్యానించాడు. _పత్మిష్మకియయొక్క 
(పాథమికరూపాన్నీ, పరిణతరూపాన్నీ, పరిపూర్ణరూపాన్నీ దర్శించగల భావుకు 
డాయన. అందువల్ల ,పత్కిప కియలోనూ అయన విలాసరూపాన్నీ చూపించ 
గలడు, విర్శాడూపాన్నీ (పదర్శింపగలడు. ఆయన కాళకక్తి సాపాత్యవిమర్శ 
త_త్త్వ్వదర్శనంవల్ల నే ఏర్పడిం దనటంలో సంశయం లేదు. “110620 


01110130 10 6 051 ౪1661 200ల0166 $ల056 13 ౮౪68్రయిు686 01 00013, 
67167108 206 1041 106 6611016400 (0 119169 01 [6 ౪౯24616018, ౦1 
92613 0125916)" అన్న రెనె వెలక్‌ (1606 1761101) మాట లిక్కడ 


గమనింపదగినవి, కావ్యానుశీలనం చేయటమే కాదు సాహిత్య విమర్శథ్యేయం, 
కావ్యాస్వాదానికి అనువైన అభిరుచిని నిర్దేశించాలి; దాని సం్రపదాయాన్ని నిరూ 
పించాలి. ఆంతేకాదు ఆప్మకియళలో ఆదర్శరూపాన్ని లేదా సమ గరూపాన్ని 
(దాన్నే క్లాసిక్‌ అంటాం) సందర్శింపజేయాలి, విశ్వనాథ సాహిత్యవిమర్శకుడుగా 
ఈ లమష్మాలను సాధించే విమర్శ వెలయింబాడు, పతి ప్రామాణిక్కప్యక్రియలోనూ 
పరమ్మపమాణమైనది క్లాసిక్‌ అనబడుతుంది. అవి దాని సామాణికరూపం లేదా 
సమ్మగరూపం లేదా ఆదర్శరూపం. దానినిగూర్చిన దర్శనం ఉన్నవిమర్శకుడు 
దాన్ని ప్రమాణంగా భావించి సాహిత్యపుపిల వలను నిర్దేశిస్తాడు. ఇలా నిరూ 
పించ్మేపస్టానాన్నే విశ్వనాథ శిల్పమార్గ మన్నాడు ఈ ద్యవ్షితో చూపే సమ 
కాలీనసాహిత్యలోకంలో [ప్యకియాసమగరూపసంభివనస్పృహను సంతరించిన 
విశ్వనాథ సాహిత్యవిమర్శకులలో నియో .- క్లాసిక్‌వాద (పస్తారం సాగించినవా 
డన్నా సత్యదూరం కాదు. 

ముచ్చటైన మూడు మార్గాలు : 


_ ఒక సాహిత్యవిమర్శకుని స్థానాన్ని నిర్దేశించటంలో పరిగణింపవలసిన 
(పధానాంశం = ఆయన ఏకావ్యాలమీద విమర్శ సాగించా డనే దానికంటె 


16) 
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ఆవిమగ్శ నేపద్ధతిలో | (ప _స్తరించాడన్న వివేచనం, (వృత్తి తినీ (ప్రవర్త ర్తననూబట్టి 
విమర్శను వళ్హేషేం చేయటం విజ్ఞలోకం పాటిస్తు* ష్‌ విధానం. ఆంగ్లసాహాత్య 
విమర్శను _పవృత్హి ననుసరించి జార్జి వాట్సన్‌ మూడు విధాలుగా సంభావించటం 
(పసిద్ధం. ఆవి= 1. 1682131206 6షంణ 2. 0601611021 ౮1౧౧130 
3. ఆం!100౪6 ౮40150. ఈ విభిగాన్ని మన తెలుగు సాహిత్య విమ 
ర్శకు కూడా అనువర్హింప చేసికోవచ్చు. దేశీయమైన పేర్ణుకూడా పెట్టుకోవచ్చు, 
ఆలా అయినప్పుడు ఆ మూశువిధాలనూ !. కావ్యలక్షణం శి, కావ్యమీమాంస 
త, కావ్యానుశీఐనం అని పిలుద్దాం. 


కావ్యలత్షణం (ప్రధానంగా లక్షణ్య్మగంథ రచనకు సంబంధించినది, ఇది 
పఠితలకంటె కవులనే ఉద్దేశించి రచించే సౌపిత్య్యపమాణ్మపవచనం. ఇది అను 
వర్తిత విమర్శ (43011664 0110138) కు ఆదర్శన్నూతాల నందించగలదే 
కాని, అనుశీలనప్రవ త్తి తిని [పపంచింపదు. కావ్య మీమాంస లక్షణ్యగంథా 
లందించే కాశ్వత్మపమాణాలకంటె (ప్మక్రియ కనువైన సాపేక్ష [పమాణాలను 
కావ్యతత్త్వసమాలోచనంలో సృష్టించుకొనే స్వాతలత్యాన్ని భజిస్తుంది. ఈ 
రెండింటికంటె ఆధునిక మైనదీ, ఆదరణీయ మైనదీ కావ్యానుశీలనం,. ఇందులో 
కావ్యార్థాల సంవిధానశిల్బపు జొచిత్యవిచారం, కావ్యాంగాల సార్థక్యవివేచనం, 
కావ్యత త్ర్వసౌందర్యాల సందర్శనం, కావ్యార్థాల సమన్వయం అనే అంళాలు 
(పధానప్యాత నిర్వపిస్తాయి. జార్జి వాట్‌ సన్‌ మాటల్లో- “0౨050076 
01640199 19 22౫/3 20036 5096 ౮౧0012౯ లశ *%ంళులం 0000 
0516109 0౪% 0౯౦ 2900ఏలా, 206 6 051410, 1084626 012308 601 


8606121 [౪1653 01 (60115108 10 2600121 69, 2021563 €06 ₹016 12 
496, (2065 6 1051006006 26 0276 81760 ౧186 10 14 206 ౧1010 


ఈ18063563 16 ౧1౧0211) 16% 09 1600ల" కావ్యం కవికర్మ మైన సౌందర్య 
సృష్టి, సహృదయుడు దాని భోక్త, విమర్శకుడు కావ్యకళాసౌందర్య త త్ర్వాను 
శీలియైన వక్ష. కావ్యానందం విమర్శకు డందించే అనుశీలనంవల్ల అర్థవంతమై 
ఆలోచ నామృత మౌతుంది, ఈ స్వభావాన్ని ముగించుకొని ప్రవ ర్తిల్సే దే ఆధు 
నిక సాహిత్యవిమర్శ. 


తెలుగులో కావ్యానుశీలనాన్ని కమనీయంగా అవిష్కరించి ఆధునిక 
సాపాత్య విమర్శకు వినూత్నమార్గాన్ని అందించినవారు డా॥ కట్టమంచి రామ 
లింగారెడ్డిగార వారి కవిత్వ తత్త్వవివారం ఈ (పస్టానానికి నిర్దిష్టమైన బాటలు 
న! కీ ఠి దబఆలా 
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వేనంది. _ విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారే ఈ విషయాన్ని గుర్తించారు. "ఈ 
రోజులలలో కట్టమంచి రామలింగారెడ్డిగారు తమ కవిత్వతత్త్యవిచారవ. (వాసి 
విమర్శనపథాల్లో గొప్పదృక్పథం కలిగించి నవ్యసాహిత్యానికి కొ త్తటోదెలు 
తవ్వారు” ఆని వారు పేర్కొనటం గమనింపదగిన అంశం, విశ్వనాథలో ఉన్న 
విశేష మేమిటంటే ఆయన [కొతత్తను గుర్తిస్తాడు. కాని, దాన్ని గుడ్డిగా అనుక 
రించడు. దాన్ని పరిశీలిస్తాడు _పరిష్యారిస్తాడు, పరిపూర్ణతిని భావిస్తాడు, 
(ప్రయోగంగా (పస్తరిస్తాడు. దానితో ప్రత్యేకతను సాధించుకొంటాడు. కట్ట 
మంచివారి కావ్యానుశీలనం విశ్వనాథ సాహిత్య విమర్శకు ప్రవృత్తిని (పసాదిం 
చినా ఆయన్యప్రస్తారం ఒక విశిష్టవ్య క్రిత్వంతో ముందుకు సాగింది. 


ఉద్యమాల ఉస్మీలనం ; 


ఈ ఆంశాన్ని ఇదమిత్ధంగా సిరూపించే ముదు సాపాత్యవిమర్శ పవ్నర్హ 
నాన్నిబట్టీ వివేచింపదగిన విమరోద్యమాల స్వరూపస్వభావాలము వింగడింప 
వలసివస్తుంది. దీనికి కొంత దార్మితక పరిణామవా స్తవ పరిశీలనం ఆవసరం. 


తెలుగులో అనువర్షిత సాపాత్య విమర్శకు వీరేశలింగం పంతులుగారి 
యుగంల్‌ నే పునాదులు వేయటం జరిగంది. నన్నయనుండీ వీరేళలి.గం 
పంతులుగారిదాకా ఆం(ధసాహిత్యవిమర్శ లేదని కాదు. వెలుగులోనికి రాలేదు 
కాలగర్భంలో కలిసిపోయింది. ఆయితే విమర్శకు కావలసిన వి వేకబీజాలు కావ్య 
నిక్షిప్తం చేసి పెట్టారు [పాబీనాం్యధ్రక వులు, నన్నయాదులు తమకృతులలో ఏలాక్ష 
ణికవేత్తనూ స్మరింపలేదు. అట్లని వారికి కావ్యలక్షణం మీద (ప్రమాణబుద్ధి లేదని 
చెప్పలేము.సాపాత్య జగత్తులో ఆయాకాలాలలో ఆయానూత్నకావ్య రచనా పయో 
గాలు చేస్తూ వచ్చిన ప్రాచీనకవుల తమ్మ్యపయోగాలను అన. శీలించటానికి అను 
వైన సా పేమృపమాణస్నూతాలను అవకారికలలో పొందుపరుస్తూ వచ్చారు. అంటే 
మొదటినుంచీ తెలుగుకవులకు కావ్యలక్షణవిమర్శకంటే, కావ్యమీమాంసయే 
మనసుకు నచ్చిన మార్గ మన్నమాట ! ఈ కావ్యమీమాంసా పవృ త్తియే మన 
(ప్రాచీనకవులు మన కిబ్చిన సాపాత్య విమక్శకదృక్పథం. 

ఈ కావ్యమీమాంసా (పస్థానంలో కవ్మితియయుగం విమర్శకు సంబం 
ధించినంతవరకు స్తూతయుగ౦ంగా పేర్కొనవచ్చు. నన్నయాదుల కృతులలోని 
అవతారికలలో కానవచ్చే సాపేక్షప్రమాణాల్యప్రస క్రియే యీాయుగంలో చెప్పుకో 
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దగిన విమగ్శ. కావ్య, పబంధయుగాలలో కావ్య్యపయోగాలలో కవులు సా పేక్ష 
సూ[తాలతోపాటు వాటికి వృత్తులవంటి సాహిత్యపవృ త్తులను _పస్తావించటం 
కనపడుతుంది, కవులు స్వ్యయంగానో, పా_తలముఖంగానో ఈ వృత్తులను 
కావ్యస్థంచేశారు. అందువల్స కావ్య పబంధయుగకాలం సాపాత్యవిమర్శచర్శితలో 
వృత్రియుగ మని చెప్పవచ్చు, 


కావ్య్య[పబంధయుగాలలోనే తెలుగులో లక్షణ గంథరచనం సాగిందిం 
ఆ౦(ధలక్షణ[గంథాలలో వినూత్నసాహిత్యసిద్ధాంతాలు పతిపాదించేవి ఆసలు లేవనే 
చెప్పాలి. ఆను వాదాలు బహుళం. తెలుగులో వెలసిన నూత్నపయోగాల లక్షణ 
వివేకం చేసే పవృ్తి వాటిలో మృగ్యం. _ తెలుగుకవుల సాపేక్షపమాణాల 
విచారం ఆందులో మందుక్రైనా కానరాదు. దేశీవ కియలో కొన్నింటి స్వరూప 
స్వభావాలు నిర్ధేశించటానికి ఎడనెడ (ప్రయత్నం జరిగినా అనువ ర్రితవిమగ్శ 
కది అన్వయాల నందించలేదు. అందువల్ల కావ్యలక్షణానికి సంబంధించినంత 
వరకు తెలుగులో సంస్కృృతలక్షణ గంథాలే శరణ్యాలై పోయాయి. ఆంధలక్షణ 
(గంథాల్మపభావం తెలుగు విమర్శమీద గగనకుసుమమెపోయింది, ఆంధకవుల 
(పయోగవై విధ్యంలో పపంచింపబడిన ప్రత్యేకత (పదర్శికం కాకుండా మిగిలి 
పోయింది. _పయోగాల _పవృత్తిని తెలిసికొనే పాథమికస్తూత పరిజ్ఞానం 
(పాచీనకవులు మన కందించినా వాటిని _ప్పస్తరించుకొనే సాహిత్యవిమర్శ అవత 
రించకపోవటంచేత వీరేశలింగంపంళులుగారికి ముందున్నయుగం అంధకార 
యుగమని పేర్కొ నటం జరుగుతోంది. 


సాహిత్యవ మర్శచర్శితలో వీరేశలింగంపంతులుగారి యుగాన్ని వ్యాక 
యుగ మనీ, వివరణ యుగ మనీ పిలువవచ్చును. ముదణాయం[తసాకర్యం 
వచ్చిన తరువాత సాహిత్యపతికలు వెలువడటం, (గ౦ంథ (పచురణం సాగటం 
ఈ యుగ చైతన్యానికి మూలళ క్తులుగా నిలిభాయి. మెకంజీ, (బౌన్‌ వంటి 
పాళ్ళాత్యపండితుల పర్మిశమలు ఈయాగానికి దోహదాన్నికల్పించాయి. జూలూరి 
అప్పయ్య, గరిమెళ్ళవెంకయ్య, పెడిపాటి వెంకటనరుసు, ములుపాక బుచ్చయ్య 
శాస్త్రి, కావలిసోదరులు, మల్లంపల్లి మల్లికార్డునకా న్రి, రావిపాటి గురుమూర్తి 
వంటివారు కావ్యన్యాఖ్యలకు ఆతరరూపాలను కల్పించారు. 


నవ్యసాహిత్యయుగోద యంలో రూపొందిన కొన్ని విమర్శోద్యమాలను 
గమని-స్టే ఆధునిక సాహిత్యవిమర్శయుగానికి ఎలా బలమైన ప్రాతిపదికలు 
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డాయో అవగత మౌతుంది. నీ సాహిత్యవిమర్శకై నా భూమికగా నిలిచేది పరి 
పాఠం. దాన్ని సిద్దంచే సే విమర్శవిధానాన్ని ఇంగ్లీషులో గౌల2! 
థి 


,_-ఎతకావ . 
న అంటారు. తెలుగులో దీన్ని పాఠపరిష్కాా రవిమర్శ అనవచ్చు. 
దీనికి రూపం డిద్దిన మనీషి బౌన్‌. ఆ తరువాత ఆఅంధధ్రపండితు లెందరో ఆ 
మాగ్గాన్ని ఘంటాపథం చేళారు దీనికి విషకంగా నిలిచేది కవుల చరిత 
నిర్మాణం. దానికి వీరేశలింగంగారు పాణ్యపతిష్ట చేశారు. జయంతి రామయ్య 
పంతులు వంటివారు ఆ బాటలో నడిచాక. కవి జ్రీవితానికీ, కావ్యరచనకూ ఉన్న 
సంబంధాన్ని పరిశీలించేది కవిసాహిత్య వ క్తిశ్వవిమర్శ (81082011021 
౮1149%). ఇందులో కవియొక్క- భౌతిక, మానసిక, తాత్విక జీవిత విశేషా 
లను విశ్లేషించి, ఆవి కావ్యరచన కెలా దోహదాల్లై నిలిచాయో పరిశీలించే 
(పవృత్తి (పధానంగా ఉంటుంది. మానవల్లివంటి పండితు లీపద్ధతికి నారు పోసి 
నీరు పోళారు. దీనికి ఆశటబాసటగా నిలిచేది బారి తకవిమర్శ (31301021 
60004 0 0611101900). కవికాల నిర్ణయాలు, (గంథపౌర్వాపర్యచర్చలు, గవి 
జన్మస్థల చర్చలు, పూర్వకవుల _పభావపరిశీలనాలు, అశంతరకవుల ఆనుసరణ 
వివేచనాలూ ముదలె నవి యీశాఖలో పండే ఫలాలు, దీన్‌కి అనుబంధంగా 
సాగేది తులనాత్మ కవీమర్శ (౮౦౫02926౪6 ౮౧౧౦199). ఒక్కొక్క (పకి 
యలో వెలువడుతున్న కావ్యాల సొహిత్య_పమాణాలను నిరూపించటానికి ఈ 
విమర్శ నికషోపలంలా పనికివస్తుంది. దీనికి సమాంతరంగా సాగేది లాక్షణిక 
వివర్శ (౮4610121 6౪01ము). లక్షణ్మగంథాల్లో నిర్దేశింపబడిన (పమాణా 
లకు అనుగుణంగా కావ్యార్థాలను ల క్యలక్షణన మన్వయమార్షంలో విమర్శించే 
పద్ధతి యిది. వేదం వేంకఓటరాయళాన్రిగారివంటి పండితవిమర్శకు లీమార్గాన్ని 
పోషించారు దీఫవెంట ఖండన మండనలు, శబ్దార్ధ సాధుత్వచర్చలూ, తర్క-మీ 
మాంసలూ, అఅంకారచర్చలూ, మొదలై నవి బయలుదేరి, సాపొత్యవిమర్శను 
సిద్ధాంత రాద్ధాంతరంగంగా మార్చివేశాయి. ఇవన్నీ కందుకూరి వీరేశలింగం 
యుగంలో సాహిత్యవిరర్శ చేసిన సాముగరిడీలు అయినా యీాయుగ 
చైతన్యం సాపిత్యవిమర్శ కిచ్చిన వరాలు ఐదు. 1. పరిశోధన _పవృత్తి 
బి, చార్మితకస్పృహ కి. సాపాత్యచరిత నిర్మాణ్యపయత్నం. 4. లాక్షణిక 
విమర్శ దృక్పథం ల్‌. తులనాక్మకవిమర్శవివేకం. ఇవి సాహిత్యవిమర్శకు 
చేవము కల్పింపగలవే కాని జీవికాన్ని (పసాదించలేవు. ఎమర్శకు జీవికాన్ని 
(పసాదించింది కట్టమఎచిరా మలింగా రెడ్డిగారు. 


196 అ భినవ లోచనం 
సజీవ సాహిత్య విమర్శ : 


'ల్నషల2న్స 0140130 19 20 250 200621 అన్నాడు వాల్టర్‌ 
పేటర్‌ ఈఅనుభూతిని సాహితీజగత్తుకు అందించిన ఆధువికసాహిత్య విమర్శకుడు 
డా॥ కట్టమంచి. ఈయన సాహిత్య విమర్శలోని ఆనుశీలనల క్షణాన్ని అభివ్య క్రీక 
రించాడు. అది ఆనాటికి [కొ త్తపయోగం. కాబట్టి, కట్టమంచివారు కావ్యానుశీలన 
యుగాన్ని (4&86 01 6౪7210246176 ౮1160190) _పవర్తింపచేశా రనవచ్చును. 


కట్టమ౦ంచివారి కవిత్వతత్త్యవిచారం విమర్శలోకాని కొక కనువిప్పును 
కలిగించింది. అంతకుపూర్వుం కావ్యాన్ని విశ్లేషించే విధానం (ప్రచారంలో 
ఉండగా, వార్శాగంథంద్వారా కావ్యానికి విలువక ట్రే విధానం విమర్శలో _పవేశ 
పెట్టారు; చార్మితకస్పృహకంటె సాహిత్యమీమాంసాసృహన. విమర్శ కెక్కువ 
నేర్పారు; పాళ్ళాత్య్య పయో గలను (పాచీనాం[ధ కావ్యా శీలనంలో (పయోగించి 
విమర్శ పస్తారాన్ని సాగించారు. ఈ అభి“వదర్శవంలో సజ్లీవ విమర్శ ఆవిర్భ 
వించింది. కావ్యంలో అత్మ భూతమైన కవితాత_త్ర్వం కేందంగా కావ్యనిర్యా 
ణాన్ని వివేచించాలన్న వివేకం కట్టమంచివారు తెలు” విమర్శకు నేర్పారు. అను 
శాసనంకంటె అనుశీలనం ఆధు9కవిమర్శకు అనువై నపద్ధతి యని ఆయన 
ప్రయోగం స్పష్టంచేసింది. 


కట్టమంచివారు తెలుగుకు సృజనాత్మక విమర్శను చవిచూపించారు. 
శెలుగులో కావ్యలక్షణాగ్న అలోచించే ఆలవాటు చేశాయి. ఆయన ఎంళటి అరిగో 
థాషాప కితుడో అంతటి ఆ: ధిభాషాభిమా:. తెలుగులో మాట్లాడితే పొల్లు 
కైనా ఇంగ్లీ మపదం దొర్లే: కాము. ఆమన వి.ర్మహడా ఆ లక్షణాన్ని అల 
వరచుకొన్నది. తన విమర్శకు _పమాణాలన్నీ చాలవరకు ఆంగ్లసాహిత్యంలో 
చుండి తెచ్చుకొన్నవే. కాని, అవి ఎరువుతెచ్చుకౌన్న ట్లుండవు. విజాతీయా 
లుగా తోచవు, వారు కావ్యానుశీలన -లో (పమాణాలుగా ఉపయోగించే భావనా 
శక్తి (1028102000) వస్వైక్యం (౮210 02100 మొదలై నవి విదేశీయా 
లైనా విశ్వజనీనాలుగా వారి విమర్శలో భాసించాయి, పాళ్ళాత్య్యప్రమా ణాలను 
వివరింపవలసివచ్చినప్పుకు ఆయనరచనలో లక్షణవాక్యాలు దొద్లతాయి. కాని, 
అవి అనువాదాలుగా అనిపించవు; లక్షణంకోసమే చెప్పినట్లుండవు, అను శీల 
నంలో ఉపకరించే వివేకవీవికల్లా భాసిస్తాయిు. అందువల్ల విమర్శకు కాస్త 
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రూపంకంటె కళారూపం అధికంగా అలవడింది. కళాగౌరవాన్ని పొంచిన విమ 
రృయే సజీవసాహిత్యవిమర్శ. 

అనుశ+లనంలో ఆత్కాశయధోరణి : 

-'ాకకాకకాదాడాలుతకికుకులు నాలాల అమలను లలు ఇతకాజరాఅునలనానాల-అంణకలలు. 


అనుశీలనం 72122676 68140139) లో ఆత్మా[ళయధోరణిని సంవ 
దించటం కట్టమంచివారి (పత్యేకత, ఒకమహాక విరచనను ఒకవిమర్శకుడు 
చదివినప్పుడు ఆతనిపై ఆ కావ్యం వేస్తేపభావాన్నీ. అతనిలో కలిగించే అను 
స్పందనను అఆశయించుకొని అతడు చేసే కావ్యానశీలనాన్ని ఇంగ్లీషులో 
₹001౯65510113610 ౮10)99 అంటారు. తెలుగులో దీన్ని 'అభిరుచి విమర్శ” 
అనవచ్చు ననుకొంటున్నాను ఆంగ్లంలో ఈ విమర్శశాఖకు (ప్రవర్హకుడైన 
వాల్టర్‌ పేటర్‌ దాని స్వరూపస్వభావాలను వివేచిస్తూ విమర్శకుని కావ్యాను 
శీలనంలో నిర్దవ్టమెన సాహిత్యసౌందర్యసిద్ధాంతా లున్నా లేకపోయినా, అతని 
3 న ఒకపత్యేకదృక్పథం ఒక మనస్తత్వం కొట్టవచ్చినట్లు కనపడుతుండాలని, 
అయితే మౌలికంగా ఆతడు సొందఠ్యసందర్శనంలో తన్మయుడయ్యే స్తాత్త్విక 
సహ్శాదయుడై ఉండాలనీ పేర్కొ న్నాడు. ఈ కాఖలో కవి యెంతటివాడో 
విమర్శాకుడూ అంతటివాడు కావచ్చు. ఇరువురికి వారివారి దృక్పథాలు ఉండ 
వచ్చు. కవియొక్కు అభిరుచి విమర్శకుని అభిరుచితో సంవదింవకపోతే యీ 
విమర్శలో కవి విమర్శకు గురికావచ్చు. విమర్శకుని దృక్పథమే యిందులో 
పరమప్రమాణం*, అందువల్ల అనశీలనంలో ఆత్మా శయధోరణి _పసరించి అభి 
రుచి విమర్శ రూపుదిద్దుకోవచ్చుకు. కట్టమంచివారిపట్ల అచ్చంగా జరిగింది ఇదే* 
కట్టమంచివారిది పాశ్చాత్యదృక్పథం. ఆయన ప్రధానంగా పరిశీలించింది 
పాళ్చాత్యదృక్పథిం లేని [పాచీనా్యధసాపిత్యిం. అయితే, _పాచ్యపాళ్ళాత్య 
కావ్యలక్షణా౨లోకూడా విశ్తుజనీనాలై నవి కొన్ని ఉంటాయి. [ప్మకియలనుబట్టి 
పేక్షపమాణాలు కొన్నిమారవచ్చు. పురాణాన్నీ, ఇతివాసాన్నీ, కావ్యాన్నీ, 
(పబంధాన్నీ, భావకవిక్వాన్నీ = అన్నింటినీ ఒ కేదృక్పథంతో విమర్శించలే ము* 
కట్టమంచి తనదైన సాహిత్య సంస్కారంతో (పాచీనకావ్యాలను, [పబంధాలను, 
ఆనుళీలించి విలువలుక ప్టే[పయత్నంచేళాడు. ఆయనకు (పమాణాలు పట్టినం 
తగ్గా (ప్మకియలు పట్టలేదు. పాళ్ళాత్గకావ్యలక్షణ్మపమాణంతో (పాచీనాంధ 
కృతులను (ప[కియావివక్ష లేకుండా అనుశీలించి, గుణదోపవిచారం చేశా రాయన, 
అఎదువల్ల కవిక్వత_త్త్య విచారం కావ్యానళీలనంలో అంతర్జ్భృక్సిని ప్రవేో 
పెట్టినా _ప్మ్యకియల _ప్రత్యేక్మపతిపతత్తిని వివేచింపలేక కావ్యత త్వానుశీలనంలో 
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విచక్షణన. కోల్పోయింది. అభిరుచివిమగ్శప,ర్శవలన కలిగిన _పభావమే యిది+ 
అభికుచివిఐర్శ ఆక్మా శయధోరణితో సంవదించఓంచేత వినేవారికి వితరుచు 
లను కలిగిస్తుంది. కాని, విశ్వజనీనతను సర్వతా సాధింపలేదు, 

అనటోల్‌ ఫాన్స్‌ (ఉ&926016 ౯12809 ఈ అభిగ చివిమర్శకు *ప్పుప్టశి 
కావ్యాలమధ్య మానవాత్మచేసే మహాసాహస్మపస్థానం” (౧6 2676000769 01 
2 80%1 20008 923661 - 016063) గా *భివర్డి చాడు. కట్టమంచివారు చేసింది 


కూడా ఇదే. 


శిలా. నుశీఃనయుగం ; 





పాళ్చాత్య విమర్శోద్యమాలలో- అభిరుచి విమర్శలో నున్న ఆత్మాశయ 
థో" ణులవలన కలిగే అనర్థాః౭ను తొలగించటానికి ఐ. ఏ. రిచర్డ్స్‌ మొ॥ ఆంగ్ల 
వీశ్వవిద్యాలయా చార్యులు (స్స్దరించిన విమ ర్శపద్ధతి 206021 ౮1౧౦15, 
ఇందులో 5౪ వ్యానశీ:నం వన్తాా శయరీతి (0౦660176 560006) ని అనుస 
రించి వర్రిస్పంది. అందువలన విశ్వజనీనతను భజిస్తుంది. ౮0% 26 10౫౩౦0 
మాటల్లో “16 (1204021 ౮110130) 1 20 0000108 ౪0 0 6 090 
0౯ ౪12౬ 1౬020 6210 06 [08 339: 2081006 206 2801020108 6౫061 
61606, 02160011 ౪800816 0 19 216% 206 [0117 2721112016 011) €0 
౦56 ౪101 6 ౧26006, 28 ఇ611 25 6 9609101110, €0 1608626 11 
2165 0౪1 1625016 016 26001416 206 కలాం[086 9016 06201027 
01. క006000 15 60౧1019664 266 అగ6ం06664 0 9 ఆలం36 0 
0080” విశ్వనాథ సాపాత్యవిమర్శ యీః క్యంతో సాగింది. కట్టమంచి 
వారి ఆత్మా శయధోరణికి అడ్డుకట్ట పోసింది వస్వా శయపద్దతి ననుసరించి 

చం ట నం. ధి ఓ 

విశ్వజనీనత కోసం శిక్వమార్తాన్ని పస్టరించింది, ఆంగ్లంలోని 1106021 
6౧౮౦138 ధోరణిని ఆ:ధంలో శిల్పానుశీలనంగా విశ్వనాథ మలచి తన 
యుగాన్ని తాను సృష్టించుకొన్నాడు. అధుని* సాహిత్యవిమళ్శలో విళ్వనాథది 
సాహత్యశిల్పపస్త్టానం, 
విశ్వనాథ - విశ్వజనీనత , 


విళ్వనాథ (ప ్త్పరించిన సావాత్యశిల్బానుశీలన పస్థానాని కున్న (పత్యే 
కత ఏమిటి? . ముందు శిల్ప ముటే ఏమిటని తెలుసుకోవాలి. డా॥ పాటిబండ 
మాధవశర్యగారి మాటల్లో- ”"శీలధాతునిష్పన్నము లైన శీలము, శైలి, శిల్పము 
తరతమభావమున నేకార్థకములే, అనంతజన్మాభ్యాస సంస్కారము శీలము. 
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శీలమే స్వార్థంబున తైలియగును. ఇహ జన్మాభ్యాససంస్కా రము శిల్పము మహర్షు 
లయందు శీ మై*డి, మవోకవులయందు శిల్బ మగుచున్నది. అపపయత్న ఫల 
సిద్ధి శీలమూలకము, సృ్రపయత్నవబసిద్ధి శిల్పమూలకము. “లౌకికానాం హి 
సాధూనాం ఆర్థం వాగనువర్తతే; బుషీణాం పుశరాద్యానాం వాచ మర్ష్లోను 
ధావతి” అని భవభూతి మహాకవి చెప్పినట్లు అద్యులైన మహర్షులకు శీలవళ 
మున వాక్కు నంటి యర్థము పరుగెత్తును, లౌకికసాధువులై న మపికవులకు 
శిల్పవళశమున నర్ధ్థమునకు అనుకూలముగ వాక్కు వర్తించును " కాబట్టి కవిచేత 
స్మృపమత్నంగా కావ్య౦లో శిల్చీకరించబడిన కావ్యార్థాలను వివేచించి, కావ్యపర 
మార్థవ్యంజకాలుగా అవి ఎలా సంవదింపబడినాయో నిరూపించే సంయమన 
సాపాత్యవ్యవసా మం ఈసాపొత్యశిల్పసమీక్ష, “కావ్యము శిల్పముతో కూడినది* 
శిల్చళక్తి తగ్గని యేకావ్యమైన( బర్మిగాహ్యమే యగును, పొళ్చాత్య మహాకావ 
ములు శిలభూము లగుటచేతనే యచ్చటి మతసం, పదాయాది విషయములు 
మనవి కాకపోయినను వానిని బర్మిగహించుచున్నాము. రచయితల కాళిల్పద్భక్సి 
తగ్గనిచో కావ్యము కావ్య మగును. శిల్చ మక్షరమ నొద్దనుండి కావ్యమహార్థాంత 
మనున్యూత మైన విషయము, [పపంచ మెంత యనంతమైనదో, ఎంత వివిధ 
మైనదో కవితావిద్య యంత యనంత మైనది; యంత వివిధమైన” దని విశ్వనాథ 
తన శిల్పదృష్టిని పేర్కొన్నారు. 

(ప్రాచ్య(ప్రాళ్ళాత్యసిద్ధాంతాల కూడలిభూమి, సమన్వయ కే[తం విశ్వ 
నాథవారి శిల్పపస్థానం. (పాచ్యలాక్షణిపల రసాలంకారధ్వని సం పదొయాలను, 
పాళ్చాత్యులకథానిర్మాణపాతపోపణాది పద్ధతులను కావ్యమహార్హ వ్యంజకాలుగా 
రచనాంగాలను సమన్వయించేపట్ట _ విశ్వనాథ నిపుణంగా శిల్స_పస్థానంలో 
సార్థకంగా సంవఏంచి చెప్పారు. అధునాతనాంధసాహిత్యవిమర్శకక్షే తంలో 
కావ్యశిల్బనమీక్ష _పాణభూతం౦గా (పవ_ర్రిల్లుకున్నది. దాసికి కారణం విశ్వనాథ 
శిలపస్థానం సాహిత్యదర్శనంలో సాధించిన విశ్వజనీనతయే. 

విశ్వనాథశిల్పదృవ్టి ఆయన చేపట్టిన సర్వసాహిత్యప[కియలలోనూ సార 
భూతంగా ప్రత క్షమౌతుంఏ. రసభావవిమర్శనమే ఆయనకావ్యక కాళిల్పం. విళ్వ 
నాథ కావ్యకళకూూ విమర్శనకళకూ ఉక పధాన భేదాన్ని గమనింపవచ్చును. 
కవితలలో, నవలలో కానవచ్చే వారి ఆత్మాశయధోరణి విమళ్శళ్‌ కానరాదు. 
వారి కాన్యశి్పి: మీక కవిహృదయానుశీలనం చేస్తుంద్‌; కావ్యపరమార్థాన్ని 
వివేస్తుంది. విమర్శలో విశ్వనాథ సహృదయవ్యాథ్యాత. (పమాణబద్ధమైన అనుి 

17) 
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శీలనం పఠితను రమింపచేస్తుంది. _ విశ్వనాథ కావ్యానుశీలళం విశ్వజనీనతను 
సంవదించుకోవటంచేత వఠితను విమక్శకునిలాగానే ఆలోచింపచేస్తూ కావ్యానం 
దాన్ని ఆలోచనామృతంగా అనుభవింవజేస్తుంది, కావ్యాత్మలో లయించిన విశ్వ 
నాథసా త్రిక్యపవృ త్తి సహృదయచి త్తవృ త్తిలా జాలువారుతుంది. కట్టమంచి 
వారిక౦ టె విశ్వనాథ సాధించిన విశ్వజనీనత యిది. 


కట్టమంచివారినుండి విశ్వనాథ (గహించిన ఉ త్తమవిమర్శ లక్షణం తెలు 
గులో కావ్యలకణాన్ని, కావ్యానుశీలనవిధానాన్ని ఆలోచింపచేసే (పవృషత్తి. 
వీరిద్దరూ సాహితీసంస్కా రాన్ని పండించుకున్న వ్యుత్చన్నులు. విమర్శ చేసే 
టప్పుడు పూర[లాక్షణికుల వచనాలను, [పమాణాలనూ ఏకరువుపెట్టి కావ్యార్థా 
లను సమన్వయించే లాక్షణికవిమర్శమార్గం వీ రనుసరింపలేదు. ిశ్లేషణ 
(పవృ త్రి ఉన్నా విమ్మూకు సృజనాత్మకళ క్రిని వీరిద్దరూ సంపాదించి పెట్టారు, 
ఇది ఏకొద్దిమందికో అలవడ్డ దొడ్డగుణం. 


ఐక్యత = ఏక వాక్యత ; 


కావ్యానుశీలనానికి సమన్వయం, విలువకట్టటం అనే రెండు పాదాలు. 
వాటితోనే అది ముందుకు సాగుతుంది. కట్టమంచి అభిరుచి విమర్శపద్ధతి విమర? 
గతియొక్క స్వేచ్చను అవరోధిస్తుండేది, మచ్చుకు ఒక ఉదాహరణ చాలు. 
వస్తువులో ఐక్యత ఉండాలని కట్టమంచివారి దృక్పథం. అడి కళాపూర్ణోదయా 
నికి వర్తించినంతగా మనుచర్మితకు సరిపోదు. అందువల్ల మనుచర్శిత కథా 
శిల్చం లేనికావ్యం అనిపించవచ్చు. అలాగే అము క్రమాల్యద అతుకులబొంత 
కావచ్చు. విశ్వ రాథ ఈ ధృక్పథాన్నికాదంటాడు. _పత్మిప కియనూ, _పతిరచననూ 
రవి యేర్చరచుకొన్న సాపేక్షపమాణాలతో నసమీక్షించటం శిల్బ్చ మంటాడు, 
*పె భాషలో నైనను _పధానముగా సంస్కృతాం ధ భాషలయందు సర్వకావ్య 
ముల నొ కేదృష్టితో చూడరాదు. కవితయమువారి రచనను చూచినట్లు _పబంధ 
కవుల రచన చూడరాదు” అని విశ్వనాథ హెచ్చరిస్తాడు. ఒకానొకకవి రచనను 
ఒకానొ౪ విధముగా చదువవలె ననెడి దృక్పథాన్ని ఆయన _పసారంచేాడు* 
(పబంధకథకు ఐక్యతకం టె ఏకవాక్యత ముఖ్యమని ఆమన (వతిపాదించాడు. 
ఇలా పూర్వవిమగ్శకుల్లోని మంచిని గహిసూనే లోపాలను సవరించి. ఆంధ 
సాహిత్యంలో వెలసిన వివిధ్యప్యకియలను అనుశీలిం చేటప్పుడు ఆఅనునరించవల 
న్‌న విమర్శకసూ[తాలను వివేచిస్తూ విమగ్శసాగించాడు విశ్వనాథ. ఈద్భృకృథం 
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అత్మ ౦తాధునక విమళ్శక పద్ధతులలో విశ్వవ్యా_ప్పంగా సమాదరణీయం కావటం 
వారి విశ్వజనీనవిమరకు తార్కాణంగా నిలుస్తోంది. 


విమర్శన మొకదర్శకం ; 


సాపాత్యవిమర్శకు సౌందర్యం, తత్త్వం అనేవి రెండుకట్ల. ఈనే తద్వ 
యంతో అనుశీలనం చేస్తున్నప్పుడు సమీక్షకు నిలిచేవి సౌందర్యత్వ త్తం, తత్ర 
సౌందర్యం. ఈ రొడూ కావ్యపర మార్థంలో అదై్యాతంగా భాసించి ఏకవాక్యతను 
భబిస్తాయి. విశ్వనాథ శిల్పపస్థానంలో ఈదర్శనం భాసిస్తుంది. “విమర్శనంలో 
దర్శనం ఆంతర్భవిస్తుంది. ఇది తా_త్హికసత్యం కూడా. విమర్శనం పెద్దవృత్త 
మైతే దర్శనం దాని కడుపులోని చిన్నన్ఫత్తం. విమర్శకుడు దాన్ని మరింత 
పెద్దదిచేసి చూపుతాడు. ఆదియే కవియొక్క. విరాటరూపవదర్శనం, దానికి 
పాఠకుడు సంసిద్ధుడె ఉండాలి. ఆంటే “అధికారంి సంపాదించి ఉండాలి* 
పండితార్థ మేమంటే విమర్శనంకూడా దర్శనమే.” దర్శనం ఉత్తమ విమర్శ) 
లక్షణం; వివేచనం మధ్య మవిమర్శ లక్ష?0; విశ్చేషణం సామాన్యవిమర 
లక్షణం. గమ్యం తెలిసి చేసిన పస్థానం విశ్వనాథవిమర్శవిధానం. 


[పయోగాలు = (పస్తారాలూ ; 


విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారు రచించిన విమర్శ గంథాలు (పధానంగా 
ఇవి- 1. నన్నయగారి [పసన్నకథాక లితార్థయు క్రి 8. అల్లసానివాని ఆల్లీక 
జిగిబిగి 8. ఒకడు నాచనసోమన్న 4. కావ్యపరీమళము, ర. సాహిత్యసురభి 
6. విశ్వనాథ సాహిత్యోపన్యాసమలు 7 కాపంతలముయుక్క_ అభిజ్ఞానత 
8 కావ్యానందము 9. కల్పవృక్ష రహస్యములు !0. నారామడు 11" */02% 
13 2002202 10 6? ఇవికాక ఎన్నో వ్యాసోలూ, పీఠికలూ, ఉపన్యా 
సాలూ ఉన్నాయి. ఒకవిమర్శకుడుగా సాహిత్య శ్షేతంలో తనస్థానాన్ని సంపా 
దించుకోవటానికి పెళచనలు చాలు. 


పరి విమర్శ[గంథాలలో శిల్మానుశీలనానికి అన్నీ ఉదాహరణములై నా 
(పతికచనకు ఒక (పత్యేకత కనుపడుతుంది. తెలుగులోని మహాకవులు రచించిన 
(గ్రంథాలలో _పతిదానికీ ఒక సపత్యేకత ఉన్న దన్న స్పృహ విశ్వనాథ విమర 
వలన ఏర్పడుతుంది. నన్నయ కవితాగుణాలకు పట్టిన వై జయంతిక వారి 
నస్నయగారి |[పసన్నకథా కలితార్థయు క్షి. ఇతివోసక థాశిల్బం, కావ్యకథా 
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శిబ్బం, ఉ పాఖ్యానశిల్బం కలనేత కథార్థాల న్నాశయించి ఎలా వై విధ్యంతో 
భాసిస్తాయో ఈ గంథం చది"తే తేటపడుళుంది. సంవిధానం, పాృాతపోషణం, 
భావిక థార్ధిధ్వని, (పసన్నకథార్థ్యప్ర కియ మొదలైన సూవ్మ ఓళిల్ప వి శేషాలేకాక 
శైలికి, పద ప్రయోగళక్తికి, వాఠ్యరచనా విచ్చిత్తికి ఎలా వ్యాఖ్యానం చేయాలో 
స్పష్టమౌతుంది. వీటినిమించి వస్తుధ్యని రసధ్వనిలో పర్యవసీంచే వైఖరి సరళ 
సుందరముగా ఈ గంథంలో అభిక్య క్రీకరింపబడినది. కథాకథనశిల్పరహస్యా 
లను విశ్వనాథ వివరిస్తున్న ప్పుడు ఆనందవర్థనునినుండి ఆంగృవిమర్శకులదాకా 
కావ్యశిల్పానముశీఎనం పాటించే [షక్రియలు పరమధ్యేయంగా, సరళసుందర౦గా 
సంవదింపబడటం విశేషం. ఆదికవి నన్నయ కవికశాగుణాన్ని ఆధునిక వివేచ 
నంతో వ్య క్రీకరించిన శిల్చ। పస్తారం ఈగంథం, 


అల్ల సానివాని అ అల్లి క బిగబిగి* అన్నది పసిద్ధి కక్కిన ఒక్‌ లక్షణసూ క్రి 
దాన్ని షట వ. పతిభ విశ్వనాథ దే అని చెప్పాలి. _పబంధ 
కథకు ఏకవాక్య త ముఖ్యమని చెప్పే వివేచనం భారతీయులసం[పదాయసారం* 
అకథ కిచ్చిన సమన్వయం రను విమర్శకు (50200110 6140130) 
మచ్చుతునక, సాహిత్యసిద్ధాంతాలను కథలో (పత్రీవా త్మకంగా (పపంచించే 
ఆం (ధక వితాపితామహని కావ్వశిల్పాన్ని విశనాథ వారు శిఖర (ప్రాయంగా చ్యితిం 
చారు. జీవళాస్త్రసంబంధి సమస్థ్థయం పింగళివారు సాధి స్తే జీవసంస్కార పరి 
ణామ సిద్ధాంతాలమీద ఆధారవడిన తాత్త్విక వ్యాఖ్యనంచేసి విశ్వనాథ తనవ్య క్తి 
త్వాన్ని (ప్రదర్శించారు. 


నాచనసోముడు విశ్వనాథవారి అభిమానకవులో ఒకడు. ఆతని పతే 
కత సంవిధానచ్నకవగ్రిత్వంగా ఎలా భాసిస్తుందో వారు నాచనసోము డొక్కడన్న 
[(గంథంలో నిరూపించారు, విష్ణుపారమ్యాన్ని వ్యంజింపజే సే కథాకదంబాస్ని 
ఎన్నుకోవటంలోనూ, వాటి విర్వహణంలోనూ, జ్యోతిషాదిళాస్త్ర మహార్థాలను 
(పతీకాత్మ,పవృ త్తితో (పతీయమానం చేయటంలోనూ, శైలీవె శిష్టంలోనూ 
నాచనసోముని కవిత్రాశ కిని విశ్వనాథవా రిందులో వ్యక్తీకరించారు. రాళ్ళపల్ది 
అనంతకృష్ణశర్మ మొదలైనవారు నాచనసోముని కవిశారీతికి ఉ త్తముతాంబూ 
లాన్ని యివ్వరు. విశ్వనాథ ఆ కావ్యాన్ని పరమవ్యంగ్యమైన పరమారగ్థ। పతి* 
పాదనదృష్టితో సమీక్షించి నాచనసోముని _పత్మ్యేకస్థానాన్ని ప్రతిపాదించారు 
(పకీకాత్మక విమర్శ కీగంథం మరో మణిదర్భణం. 
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నన్నయ నాచన సోములనుగూర్చి మరికొన్ని వ్యాసాలుకూడా | వొశారు, 
అవి ఈ [గంథతాత్వృర్యాలకు ఆమేడితాలు, 

కావ్యపరీమళం (ప్రాచీనకావ్యసమీక్ష లై న వ్యాసాలసంపుటి. మనుచర్శిత, 
పాండురంగ మావోత్మ్యం, పారిజాతాపహరణం, ఆముక్తమాల్యద, వనుచర్శిత, 
కాశీఖండం, ఫీవఖండం, హరవిలాసం, ఫీమేశ్వర పురాణం, శ్రీకాళహస్తి 
మాహాత్మ్యం, ఉత్తరహరివంళం, విజయవిలానం- అనే కృతులమీది విమర్శన 
మిందులో ఉంది. ఆయా[గంథాలలోని (ప్రసిద్ధపదాాల నెన్నుకొని వాని శిల 
సొౌండర్యాన్ని నిళివర్మించటం ఈ[గంథనిర్మాణన్వభావం వ్యాఖ్యలకు శిల్చాను 
శీలన మనే అభినవావతారాన్ని విశ్వనాథవా రిందులో పపంచించినారు. కావ్య 
విమర్శతోపాటు కావ్యాంగవిమర్శ ఎలా ఉండాలో సర్ది.చే _పయోగమిద్ని 
ఆంగ్లంలోని ౨20002] ౫౪619 లో కావ్యాంగవిమర్శి ప్రధానాంశం, 
దానికి శిల్పమార్లం చూవీంచారు తెలుగులో. 


కావ్యానుశీలనం చేస్తూ కళామయంగా కావ్యలక్షణాలను రవ్వల్లా కురి 
పించే పజ్ఞ య్యీపకియలో (ప్రకాశిస్తుంది. కావ్యశిల్పాస్వాదన కినువైన మధు 
బిందువు లీ పద్యశిల్బవ్యాఖ్యలు. భారత భాగవతా. లోని (పనిద్ధ పద్యాల కిలాగే 
(ప్రపంచించిన పద్యవ్యాఖ్యలతో “సాపిత్యసురఖి' కూర్చబడింది. వ్య త్రిరీత్యా 
ఉపాధ్యాయుడై, [(వవతత్తిరీత్యా మహాకవియైన విశ్వనాథ _పాచీనకవుల కావ్యాల 
లోని రహస్యాలను విప్పిచెప్పే రసవ్యాఖ్యా పవృష్తి ఈ సంకలన సంపుటాల్లో 
సమృద్ధిగా ఉంది, 


విశ్వనాథ రసయోగి. రససిద్ధాంతానికి రమణీయ నాటకాకృతి కల్పించిన 
కాళిదాసు శిల్పమర్మాలను వెలికితీసే విమర్శనం “ళాకుంతలముయొక్క అభిజ్ఞా 
నత", నామసార్థక్యంనుండి' ఆఅంతఃకరణచై తన్యం వరకూ సాగిన రసతత్త్యాను 
శీలనం ఇందులో గమనింపదగింది. శాపవిస్మృతివలన దుష్యంతుడు పొందే 
వేదనలో, జన్మాంతరవాసనాబలంతో జీవుడు పొందే వేదనయొక్క వై చితిని 
అభినవగు ప్తని సిద్ధాంతా న్ననుసరించి (ప్రసరించి, రసనిష్ప త్తి నూతానికి 
శిల్బవ్యాఖ్యానం చేసి చూపించారు. ఇందులో నాటకర చనాశిల్పంలోని ధ్వనిని 
నిరూవిస్తున్నప్పుడు సౌందర్యత త్వం, రసభావతత్త్యాన్ని వ్యాఖ్యానిస్తున్న ప్పుడు 
తత్ప్వసొందర్యం వీరి విమర్శలో (పసరిస్తుంది. తత్త్వగంవీరమైన ఈ విమర్శ 
శిల్పమాగ్గానికి శిఖర్మపాయం. 


1 వశీ అభినవ లోచనం 
విశ్వనాథవారి “కావానంద్యంి వర్ణనాత్మక లక్షణ గంథం.ఆనంద్యతయం 
ఆభాస అనీ, అబద్ధ మనీ భావించే భౌతికవాదుల సాపాత్యదృక్పథాలు పబలు 
తున్న ఆధునికజగ త్తుకు అలంకారళాస్త్ర మర్యాదలను సౌందర్యళాస్త్ర సమాలోచ 
నంగా సపుర్చించినపస్తార మీగంథం. ఇది వార్మిపణాశ+ికలో మొదటిసంపుటం-* 
మరోమూడుస పుటాలు పూరరర్ణికాకుండానే విధి వారిని మనకు దూరంచేనింది. 
స్నూతలక్షణ_ గంథాలకంటె విలక్షణంగా, వివిధాంశాలపై అలోచనధారగా సాగిన 
ఈగ్మప్కకియ వర్ణ వాత్మకలక్షణ్యగంటం అనటం న్యాయం, 


విశ్వనాథ రసానుశలనపవృత్తికి [ప్రత్యశ్షసాక్ష్యంగా నిలిచేవి వారి 
సాహిత్యోపన్యాసాలు. *' ఇందులో మొదటివ్యాసం “కాళిదాస భవభూతులు.” ఇది 
తులనాత్మకవిమర్శ. విమర్శకు లెందరో భవభూతి ఉ త్తరరామచర్శిత (వాసి కా 
దాసును మించాడని భావించటం పరిపాటి. విశ్వనాథవారు మాలతీమాధవ(పక 
రణంతోనే ఆపని సాధించాడని నిరూపించటం ఇందులోని విశేషం. ఉభయ 
కవుల రచనాశిల్పరహస్యాలకు ఈ వ్యాసం భ్యదపేటిక. ఇటువంటి తులనాత్మక 
పరిశీలనమే మహాభారత రామాయణకథాస్వభావాల న్నాళయించి మరోవ్యాసంలో 
చేశారు. విశ్వనాథవారు “కాంత కకుణరసాలి ను గురించి (వాసినవ్యాసం 
భావుకుడైనవాడు రసత త్ర్వవిచారం చేస్తే ఎలా ఉంటుందో దానికి _పమాణ 
[ప్రాయంగా కనపడుతుంది. శాకుంతలం శాంతరస్మపధాన మ, ఊఉ _త్తరరామ 
చరితం కరుణరసపధాన మనీ ఇందులో తేళ్చారు. రసవిమర్శ ఎంతో గంభీర 
మైంది. విశ్వనాథ దాని లోఅంచులు చూచే (పజ్జ కలవాడు. కానీ, కొన్ని 
చోట్ల అనుభూతి ఒక్కతోవా, ఆలోచన మర్మోతోవా సాగినప్పుడు రసనిర్హయం 
మసస్సుకు నచ్చకపోయినా మేధకు మేతవేయవచ్చునన్న సత్యాన్ని విశ్యసాథవా 
రీవ్మాసాల్లో (పదర్శించా ఠని అనిపిస్తుంది. వా రెత్తుకొనే విషయాలన్నీ మవి 
విషయాలే. కొంతదూర౦ ఆలోచనతో మనలను తీసికొనివెళ్ళి. ఇదీమహావిషయి 
మని వదలివేస్తా రొక్కాక్కసారి, అయిన్మా ఆమార్గాలను స్పృశించే మనీషలే 
తక్కువ. కొంతదూరమైనా (ప్రస్థానం చేసిన్క చేయించిన గౌరవం విశ్వనాథకు 
దక్క క మానదు. 


విశ్వనాథ (వాసిన వ్యాసాలన్నింటిని గురించీ ఈచిన్నివ్యాసంలో సమీ 
వించటం సాధ్యం కాదు. కాని౩ ఒక్క మాటమా(డతం౦ నిస్సంశయంగా చెప్ప 
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వచ్చు. విశ్వనాథవిమర్శలో ఏదో ఒఓకకొత్తవెలుగు లేని రచనమ్మాతం ఉండదు. 
(ప్రతివ్యాసం ఒకదర్శనం, ఒక (పస్థానం, 


రామాయణశల్పవృక్షంలోని శిల్చ్బవి శేషాలూ, వ్యంగ్యాలైన మహా 
న్టాలూ, రామ*త్త్యాన్ని ఆయన దర్శించిన తీరుతెన్నులూ, తీర్చిదిద్దిన కావ్యార్థ 
కల్చ్పనలూ, రామాయణత త్తదర్శన విశేషాలూ వివరించేవి కల్పవృవ్మ రహస్య 
ములు నా రాముడు, */02€ 15 2202202 (0 96 రామకథ న్నాశయించు 
కొని భారతీయ కావ్యత_త్త్వవివేచనం ఎన్ని ఎత్తుల కెక్కిందో, ఎన్ని పస్థా 
నాలు చేసిందో వాటి కన్నింటికి సంగమతీర్థంలా సారవివేకంగో నిర్మించిన మహా 
కావ్యం రామాయణకల్పవృషం. ఒకసంస్కృృతి సజీవంగా నిలిచిన శిల్చాఖి 
రామం. విశ్వనాథసాపితీవ్య క్రిత్వానికి పైమూడు రచనలు ముకర్మప్రాయాలు, 
కొండను మనం ఈ అద్దాల్లో చూడవచ్చు. 


విమర్శక చకవర్తి : 


విశ్వనాథ శిల్పానుశలనం పతిభాశిభి వంటిది. దానికి శిఖలెన్నో 
లెక్క పెట్టటం కష్టం, కాని, తెలుగు సాహిత్యవిమర్శ (ప్రస్థానంలో తన 
యుగాన్ని కట్టమంచి తరువాత నిర్మించుకొన్న మహామనీషి ఆయన. పతి 
కవికి ఒక _పత్యేక్మపతిపల్రి ఉన్నదిని పతిపాదించిన (పతిభాపచపాతి ఆయన, 
ఒక్కొక్క (పయోగానికిజక్కాక్కు అనుశలన మార్గం ఉన్నదని వివేచించిన 
వివేకమూలర్థి ఆయన. తా నెంత ధిషణాహంకారి అయినా కావ్యానుశలంలో తాను 
శిల్చారాధకుడుగా మారి _పాచ్యపాళ్చాత్య (ప్రమాణాలకు సమన్వయాత్మకమైన 
సార్ధక పయోగాన్ని అనుశీలనంలో ఉన్మీలింపజేసిన _పౌఢ (పయోగకుళలు 
డాయన, శిల్పానుశీలన (ప్మకియకు (పతీకాత్మక విమర్శను, తులనాత్మకవృ్తినీ, 
మానసిక స్వభావవిమర్శను, ర సవ్యాఖ్యా (పవృ త్తిని, వర్ణనాత్మక లక్షణ[గంథ 
నిర్మాణ కౌళలాన్నీ అలవరచి, చేపట్టిన _ప్మకియకు పరిణతరూపాన్ని కల్పించి 
తన వ్యక్తిత్వాన్ని విమర్శకలోకంలో హిమవన్నగ సద్భళంగా స్టాపించుకొన్న 
“విమర్శక చ్మకవరర్త్హి" విశ్వనాథ. 


విశ్వనాథ పాచీనసాహిత్యాన్నే ప్రధానంగా అను*లించాడు. ఆట్టని సమ 
కాలీనసాపాత్యాన్ని వదలిపెట్టలేదు. భావకవిత్వయుగంలో వెలసిన ఆధునిక 
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కృతులకు పీఠికలు [వాళాడు, అభ్యుదయకవిక్వ స్వభావాలను సమీక్షించి తన 
దృక్పథాన్ని స్పష్టంచేళాడు. ఆయన మెప్పు పొందటం ఒకగొప్ప అని భావి 
చారు సమకాలీనులు. ఆయన తిట్టినా ఒక గౌరవమనుకొన్నవారూ ఉన్నారు 
అధుశకసాహిత్యవిమర్శ (ష్మకియల్లోని మార్క్స్సిన్స్‌ విమర్శ, సాంఘిక విమర్శ 
మొదల్లైనవి ఆయన చేయలేదు. అది ఆయనకు లోపం కాదు. శిల్చ్బపస్థానం 
ఆయనది. అందులో శిఖర మాయన- ఒక శిఖరం మరో శిఖరానికి శిరస్సువంచ 
కుండా ఉండటమే శిల్పాలలో కెల్లా శిల్చం ! 


రాయ పోలువారి వూధురీ దర్శనం 


మహాకవిగా ఒకరిని గుర్తి.చటానికి మూ3. ప్రమాణాలు ముఖ్యం: ఒకటిం 
(పక్రియ; రెండు: మార్గం; మూడు: దర్శనం. ఈమూడూ (కమంగా స్థితికీ, 
గతికీ, మతికీ సంబంధించినవి. వీటిఏ సాహిత్యానికి అన్వయి స్తే- [ష్మకియ 
ఆకృతికి సంబంధించినది; మార్గం రచనావిధానాన్ని ఆ్మశయించింది; దర్శనం 
వినూత్నదృకృథాన్ని నిర్జేశించేద. సామాన్యంగా సాహిత్యరంగంలో మొదటి 
రెండు [ప్రమాణాలకు అందే సత్కవు లెందరో 3౫పడకారు. (కొత్తప కియమ 
నూత్న మార్గంలో వెలార్చినా వారికి స్వీయదర్శనం ఉండదన్న మాట మార్కిస్టు 
కవితను తీసుకుందాం. ఆ మార్గంలో రచనచేస్తూ ఒకకవి ఎంత ప్టకియావైవి 
ధ్యాన్ని సాధించినా దర్శనంమా్శాతం మార్క్స్‌దే అవుతుంది. అందువల్ల 
మార్క్సిస్ట కవి ఒకదర్శనానికి కవితాధర్మాన్ని నిలిపినవాడే అవుతాడు. అయినా, 
ఆతడు త శవిశిష్టరచనాళ కక్తితో భావికవికులానికి మార్గదర్శ :.డై తే 5 వితాజగత్తులో 
మహాక విగానే మన్నింపబడుతున్నాడు. ఇటువంటప్పుడు ఒకకవి [ప్మకియలోన్నూ 
మార్గంలోనూ నవ్యతను సాధిస్తూ తనదైన ఒకదర్శరాన్నికూడా సాహితీజగత్తు 
కంది స్తే, ఆదర్శానికి లవ్మ్యాలుగా తనరచన లము రూపి స్తే, అతన్ని మహాకవుల్లో 
మహాకవి అనకతప్పదు. రాయ్యపోలు సుబ్బారావుగారు పైనచెప్పిన మూడు 
(ప్రమాణాలనూ పరిపూర్ణంగా సాధించిన మహాళవులు, అందువల్లనే నవ్యకవిత్వ 
యుగంలో వారికి సమున్నతమైన ఆచాగ్యస్థానం ఏర్పడింది, 


గి 
79 అ 


దర్శనం ఆలోచనానే[త్రాలతో దర్శించిన అనుభవసత్యం. సత్యం ఎంత 
భౌతికమో ఆంత బౌద్ధికం. అనుభవంకూడా ఆ తే. ఈఅనుభవాన్ని అ స్ధను 
బట్టి లౌకిక మనీ, అలౌకిక మీ, అధ్యాత్మిక మనీ మూడువిధాలుగా విశ్హేషించ 
వచ్చు. విభావాలనుబట్టి ఈవివేచనం [పాచుర్యంలో ఉంది వీటిలో అలౌకికాను 
భూతియే సాహిత్యక్షే తానికి సంబంధించింది. దానికి లౌకికానిభవం (పేరకం 
కావచ్చు. లౌకికం ఎప్పుడూ జీఎవితసంబంధి. జీవితానుభవం కళావమయ 
మైనప్పుడు (ప్రాతిభాసిః మై సహృదయులకు అలౌకికానుభూతి నందిస్తుంది- 

18) 
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మొదటిఅనుభవంలో లేని విశ్తాజనీనత, ఆనంద చిత్మళ రెండోదాంట్లో ఉంది, 
దీనినే సావిత్యమీమాంసకులు రసానభవం అంటారు. 


నువ్‌ 
అన్వయసూతంగా అంశర్జీనమైయున్న తత్త్వాన్ని వివేచనామధురంగా ఆవిష్క 
రించటం దర్శనం. దాన్ని _పయోగానుకూలంగా |పమాణీకరించటం సిద్ధాంతం, 
(పమాణసమ్యకృరిశీలనం ఇలోకనం. దీనినే ఏవేచన మనీ, మీమాంస అనీ, 
విమర్శన మన్సీ ఎన్నో పేర్లతో పిలువవచ్చు. ఆకోకనానికి అనువైన రమ్య 
రచనాభివ్య క్తి రచన, రచనా వైఖరికి రూపవై భవాన్ని సంతరించేది [ప్మకియ, 
ఇవన్నీ రాయ్మపోలు సాహితిలో అభినవ౦గా అవతరించాయి. 


దర్శనం త త్త్యస దర్శనం. సంశ్లిష్టాళైక అవస్థల్లోనూ, వ్యవస్థల్లోనూ 
అవే థం థింం 


రాయ్యపోలు దర్శనం మాధురీదర్శనం. 
ఆయన సిద్ధాంతం ఆమలినళ్ళంగార సిద్ధాంతం, 
ఆయన ఆలోకనం రమ్యాలోకం. 
ఆయనరచన అభినవక వితాపాకం 
ఆయనప్మకియ ఖండకావ్య ప్మకీయ, 


రాయ్మపోలువారి మాధురీదర్శనాన్ని అవగాహనం చేసికోవాలంటే ఆన్వే 
షణను సర్వాంగీణంగా నవదరించుకొన్న రమ్యాలోకాన్ని ముందుగా చదవాలి* 
ఆతరువాత వారి సిద్ధాంతానికి వృత్తిరూపంగా వెలసిన రూపనవనీతాన్ని మధిఎ 
చాలి. ఆతరువాత వారి కావ్యత త్రాదర్శంగా- మౌకందాల్లాటి కందపద్యాలలో 
హృద్యంగా వెలసిన మాధురీదర్శనాన్ని మననం చేసికోవాలి. ఆపైనంలలిత, 
తృణకంకణం, అనుమతి, కష్టకమల, స్నేహలత, స్వప్నకమారం మొదలైన 
కావ్యాలు చదివితే రాయపోలువారి సాహిత్సీపస్థానం ఎలా [కమవికాసాన్ని చెంది 
పరిణతిని సాధించిందో సహృదయలోకానికి పసన్నమౌతుంది, ఒకమహాకపిని 
ఆధ్యయనం చేయటానికి ఒక[కమంకూడా అవసరం | 


ఆధ్యాత్మిక దర్శనం : సాహితీ దర్శనం 


రాయప్రోలు వారు శృంగారరసత త్త్వాన్ని ఆభినవంగా దర్శించారు. ఇది 
విశుద్ధ సాహితీదర్శ్గనం. ఈ అంకాన్ని ఆయన మొదట స్పష్టంచేశారు. లోకంలో 
ఆధ్యాత్మికదర్శనమనీ, సాహిత్యదర్శనమనీ రెండువిధా లున్నాయని పేర్కొని, 
ఆధ్యాత్మికదృష్టితో సాహితీతత్ర్వాన్ని వివేచించే విధానాన్ని వేరుచేశారు. ఆధ్యా 
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శ్మికదర్శన౦ చే సేవారు వేదాంతులు. వారు బుద్ధివాదులు. సాహితీదర్శనం చేసే 
వారు సహృదయులు. వారు హృదయవాదులు, శృంగారానికి స్థాయి అయిన 
రతిని సంభోగవిషయఇచ్చావి శేషంగా భావించటం సర్వదర్శనాల్లోనూ సామాన్య 
మైపోయింది. వేదాంతులు విరక్తులు కావటంచేత రతిస్థాయి యైన శృంగారాన్ని 
విషయోపభోగ|పధానంగా భావించి, త్నృదస్మపధానాలైన కావ్యాలను గర్జించి 
“కావ్యాలాపాంశ్చ వర్జయేత్‌" అని శాసించారు. కాని, సాహిత్యోపానకులుమ్మాతం 
ఆనందవర్థనాబార్యులవలె- 


“శృంగార ఏవ మధుగః। పరః(ప్రవ్లోదనో రసః 
తన్మయం కావ్య మా మ్మాశిత్య మాధుర్యం (పతితిస్థ ప 


అని సంభావిం౦చారు, రాయ పోలువారుకూడ “శృంగార ఏవ రననా [దస మామ 
నామః* అని విశ్వసించినవారే, కాని. వారు దాని కిచ్చే అన్వయం వేరు, 


“రసములకు నెల్ల శృంగారర సము తల్లి 

అనిరి పూర్వులు సంభోగ మవధిగాగ, 

అక్షఠరాన ందసిద్ధి లక్ష్యముగ నెంచు 

నవ్యులకు నడి అృపధానంబ యయ్యె” (రమ్యాలోకమ్‌- పుట 14) 


“సంభోగవిషయ ఇచ్చావిశేషో రతిః వంటి లాక్షణికవాళ్యాలు రతిత త్వాన్ని 
తెలిసి చెప్పినవి కావని రాయ పోలువారి అభ్మిపాయం,. 


సంభో గేచ్చ క. దీన్ని కామమని వ్యపదేశించ వచ్చు. 
కామం తనూసంగభోగావధిగా వర్తి స్తే అది పాళవికావస్థను దాటలేదని స్పష్టం 
లోకంలోని నరనార్మీపవృ త్రిలో కూడా ఇట్టి పైశవికకా మ౦ జంతులక్షణంగా 
ఉ౦ది, కాని, మానవులు జంకువులక౦టె వివేకవంతులు, వారు తమమనోవికా 
రాలనూ, అంతఃకరణ(పవృత్తులనూ, వివేచించుకోగలరు. అలా వివేచింపగలిగి 
నప్పుడు వా5కామం రతి అవుతుంది, తనూసంగరూపమైన రతి మానవహృద 
యలలో భావమథనాన్ని కలిగించి, అంత తఃకరణపవృతి తిని ఉస్మీలింపచేస్తుంది. 
జంతువు తనూధర్మంగా భావించే కామాన్ని, మానవుడు హృదయధర్మ౦గా 
భావించి రతిగా సంభావిస్తాడు. ఆప్పుడు రతిని నియశితో యోగిస్తాడు, ఆనియతి 
జీవనధర్మం* 'పజాతంతుం మా వ్యవత్సేత్సీః' అన్న వేదసూ క్రి జబ్రీవన ధర్మ 
మర్మం, సంతతికోసం స్ర్రీపురుషులు దాంపత్యాన్ని భజిస్తా రన్నది నరనారీ 
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లోకాన్ని పాలించే దధర్మనూ(తం. ఈసూకాన్ని విస్మరిస్తే నాగరకలోకం పతన 
మౌతుంది. ఇట్టిపతనావస్థకు బీజం= రతి అంటే సంభోగావధిగా భాసించే ఇచ్చా 
విశేష మనుకోవటంలోనే ఉందని రాయ్మపోలువారి నిష్కర్ష. దాంపత్యధర్మ 
విశిష్టమైన రతి సజాతంకు కార్యసా ధనల కిత మై ఉదా త్త మౌతుంది; మానుష 
మౌతుంది. “దాంపత్య[గహణంలో అవ్య క్రంగా ఒకమహా(కతువు జరుగుతున్నదిః 
పురుషుడు శిక్షాకైంకర్య మైన [బహ్మ చర్యమును పరిత్యాగం చేస్తున్నాడు; న్రీ* 
కూడా వీత గో (తఈంతోపాటు తన అక్షయక న్యాసౌభాగ్యమును 'విసర్జిస్తున్నదిక 
ఉభయత్ర్యాగభాగధేయ మే దాంపత్యం. అది అపత్యరూపాదికంగా స్వాత్మా వలో 
నట్‌ సాధక మౌతుంది”. ఆంటారు రాయపోలువారు రూపనసనీతనంలో. 
దాంపత్యధర్మం (తివర్గలక్షిత మైంది. ఆలక్ష్యంతో సాగినప్పుడే పశు పవృత్త్తి 
యైన కామం మానుషంగా మార్దవీకరింపజడి రతిభావస్థాయి నందుకోవటానికి 
అర్హమౌతుంది. 


దంపతులమధ్య రతి సంభోగావధిగా పర్యవసిస్తే విరతి చెంది వికల 
మౌతుంది. అది సంచారి కావచ్చుగాని స్టాయి కాలేదు. అయితే, తత్కాల 
పయోవస్థల ననుసరించి, విషయోపభోగస్ప్సృహగా లాసించిి ఇందియ 
మధనో ద్వేగో పశాంతులను కలిగించవచ్చు. కాని నరనారీజనులు ఆ రతిభావ 
(పవృ త్తిలోని మౌలికధర్మాన్ని సమాలోచించి, మనోన్నేతంతో అన్వేషించి, 
అనుశీలించాలి. పురుషుడు న్ర్రీని (గహిస్తున్నాడు శ్రీ పురుషుణ్ణి వరిస్తున్నది. 
వీరిరువురినడుమ రతి పెనవేసికొని ఉంది, తనూఎంగ౦ భౌతి; ఫలంగా పరిణమి 
స్తున్నది,కాని, వారిరువురి అంతఃకరణ(పేరితమైన ధర్మచైతన్గం సంతానఫలాన్ని 
సమ.పలక్షిస్తున్న ది, అంటే= తన (పతిబింబాన్ని త్రీయందు సంతతిగా దర్శిం 
వాలన్న అవ? క్రకామన పురుషనిలో జ్రీవచై తిన్యంలా రతియందు రాణించి ఆతని 
అంతఃక+*? ణానికి ఒకమధురాన భూతిని అందిస్తున్నది. గ్రీ నాడా పతివలనపొందే 
సంతతిని వాత్సల్యం శో లాలించాలన్న జీవ చెకన్యస్పృహతో రతిని భబిస్తున్నది. 
దాంపత్యరతి సంతాసఫలంతో కృతార్థ మౌతున్నది. సతికి పతి సుకుడ్రై 
_స్తన్యాన్ని [తావి స్వాత్మానందసంధాయకు డౌతున్నాడు. పతికి సతి అతనీ 
(పళిబింబానికి మాళయై అవ్య క్రవాత్సల్య రుచులను అందిస్తున్నది. సంతానవ౦తు 
లైన దంపతులకు రతి ఒకర రృజ్యవలన్ధిక కారణ మైన కాయిక సవనానికి 
తోడ్చడిన హవిస్సులా భాసిస్తున్నది,. ఆ సవనంలో సత్రీపతులు భాగస్వాములు, 
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నెచెలులు, ఈ ల త్వాన్ని. సంభావించిన రాయ పోలువారు (పేయస్కీపి ముల 
/ అనల వ! ట్లు 


(ప్రణయానికి ఆథిణవవ్యాత్యొన మిచ్చారు... మచ్చుకు : 


'పియు కటాక్షించు సఖి యరవిందసదృళ 

లోచవముల ఘూర్ణిలు కామవీచికలను 

అణగి పెనవడు నార్జ9ిపు తార్థర కి 

కొమ్మ కళుకులు _పసవమై కుదిరినట్లు” (రమ్యాలోకమ్‌ 85 పు.) 
అంటే- దంపతిధర్మంలో హృదయవాదులు సంభావింపవలసింది సంభోగ 
పర్యంతమైన రతిని కాదు. సంతానఫలరూపంగా తమరతి పర్యవసించాలన్న 
మానుషమైన వారి అంతఃక రణభావలై తన్యాన్ని. అప్పు డది ఇందియావరణా 
తీతమైన నత్స్వచై తన్యభావంగా పరిఢ విల్లుతుంది, నవ్యులు సంభోగావధి కాని 
రతిని అక్షరానందసిద్ధిగా భావిస్తారనటంలోని రాయ్యపోలువారి తాత్పర్య మది. 
దీన్ని మానుషమైవ రతిగా పేరొొాన్నారు వారు. దానినే (ప్రేమగా సంకే 
తించారు. అదే వత్సలంగా రూపొందితే సుమానుష మౌతుందని దర్శించారు. 


ఈ పరిణామాన్ని స్త్రీపురుషుల అనుభవమే _పమాణంగా (పపంచించి 
చూపించారు కూడా. "అపత్య గంధిదళనంతో ఆడుదానికి పాణ్మిగహణ్మవతం 
ఫలిస్తున్నది. తోడ్లో ఆమె చైతన్యమే పరివర్తన పొందును. అతీంద్రియ మైన 
ఒక అమృతసృృవా చిగిరించును. తాను వరించి, పరిచరించిన _పాణేశ్వర 
స్వరూపమె (పచ్చన్న౦గా శిశురూపమై భాసించు భాగ్యమును గుర్తించును* 
ఇంతేదు కారీరకంగా కలిగే పరిణాముకూడా మహత్తర మైనదే. బహుమాస 
కఠోరభారధారణ తరువాత కాని, ఆ తరువాత కాని, [పసవవేదనావిద్ధ మైతేనే 
కాని తనుకాండలో _్రన్యసముత్చ త్తి కావటంలేదు. అచేతనపాయ మైన సోమ 
లత రసీభవించటానికి ఎంతో మంతతం తృకియాకల్పము విధాయక మెంది. 
ఇక సచేతనమైన శరీరబంధంనుండి స్తన్య సవణం కావటానికి ఎంతటి ఉల్లోల 
కల్లోలము జరుగునో ఊపహింపవచ్చును. ఈలాగా బరువు మోసి, జీవధారా 
పూర్వకమైన _స్తన్యదానం చేసే సుకృతి ఏక్టై కంగా నారీజనమునకే లభించింది* 
తమ ఆం౦ంతఃకరణావరణమును వివేచిచి తకసికోవాలి కాంతాలోక౦” (రూప 
నవనీతమ్‌, పుట 87, 89). 


టి 
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“గాఢమై కవ్వపురాపిడి తగిలితేనేఃని పొంగినపెరు/ఏ నురుగులు తేఏ 
నవనీతసిద్ధి కాదు. ఆలాగే విషయముల (తొక్కిప్టకూడా హతాహతదుష్క్రషణ 
ధారతో ధౌెతము లయినప్పుడే చేతనమునకు (ప్రసవఫలితం అందుతుంది. ఆమీద 
_స్తన్యపానసముద్దీపనంవల్ల కలిగే తాదాత్మ్యనసుఖం సువొసినులకే అనుభవైక 
వేద్యం. శికవళ నపులకిత మై పల్లవించే అనంగభావానుభూతి _బహ్మానంద మేననిం 
మాధురీవాదులమతం* సాధ్వీజనము ఈ మహామాధురీదర్శకమును తత్పరులై 
లక్షింపవలసి యున్నది” (రూపనవనీతమ్‌-పుట 88, 89), 


'“నరనారీ సంబంధము 

పరిభావింపుము దిశావిభాగము వరుసన్‌ 

ధర= జననీ భగినీ సహ 

చరీ కుమారీ కమమునిజంబగుట బుధా! (మాధురీదర్శనమ్‌ పు, 18) 


“కులశుభోంగీవయోధీర కుసుమ మందు 

మోహమధువునె గ వేషించె మున్ను సుకవి; 

సాత్హిక్యపేమకోళ పేశలము లయిన 

వత్సలామృతరుచులను వలచె నేడు _ (గమ్యాలోకమ్‌. పు, 8£) 


“త్రీవెమీద సుతారంపురీవి నిలిచి 

పగలబడి నవ్వు పువ్వుపై కగయు అళిని 

(పియుడు (పియురాలినట్టు చేర్చె నొక సుకవి 

బిడ్డ తల్లినిభాతి కల్చె మరొకండు.” (రమ్మాలోకమ్‌ పు, 20) 


ఆ మరొకండు మరెవరో కాదు, రాయ్యపోలువారే. 


రాయ[పోలువారి దృక్పథంలో గ్రీపంసయోగరూపమైన జీవన్మపస్థానం 
_స్తన్యదానంనుండి స్తన్యదాసందాకా సాగిందని గమనించాలి _నృన్యపానాన్ని 
చేసే శిశివు దంపతిపజయమధువు. శిశుదళ అవ్య క్తకామం. కౌమారీదళ 
స్నేహపూర్ణం. బాళ్ళదళలో న్రీపురుమలు మాతృ స్తన్యపానమాధుర్యాన్ని 
భౌతికంగా వీడినా మానసికంగా భావనామమం చేసికొంటారు. స్వీయవయో 
వస్థలో నున్నవారితో స్నేహరుచులను పంచుకౌంటారు, యౌవనదళలో వారికి 
విషయ్మపేరకమైన తనూసంగేచ్చ పొటమరిస్తుంది. దాన్ని సంస్కారశీలంతో 
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నూనుషీ (ప్రేమగా మార్దవీక రించుకోవాలి. (తివర్గసాధనానికి శరీరం సాధనంగా 
సంభావించి పాణ్మిగహణ ధర్మాన్ని పర్మిగ్రహించాలి, (తివర్గం ధర్మళాసితం, 
జంతు సహజమైన కామం బహిరిందియవ్యాపారాన్ని ఆలంబనంగా చేసికొని 
(పవరిల్లి న తరుణంలో వివేకులైన గ్రీపురుషులు ఆకామం సంతానార్థమనీ, అది 
ధర్మనిష్ట మనీ ప్రబోధించే అంతఃకరణ సవృ త్రిని _పధానంగా హృదయ 
చేతనంలో స్థాయిగా ఫోషించుకోవాలి. వయోధర్మంగా జరిపే కాయికవ్యాపారం౦ 
భావానామయంగా పరిణమించి, వారిహ్యృద యాల్లో భావలతికలా ఉ పజ్లీవిస్తూ 
సంతానఫలోన్ముఖంగా పరిణతిని సాధిస్తుంది. ఆప్పుడు తనూసంగంకంటె 
తద్ధర్య భావభావనం నిత్య మనిపిస్తుంది. గ్రీ న్త్యదానమహాదళను పొందటం 
దానిధ్యేయం. ఆమవిదశ స్త్రీపురుషజీవితాల్లో ఒక పెట్టమల పు, వనితయందు 
వలపు- చిలికిన పెగుగుపై తేలే వెన్నలా-విచితవంణామాన్ని పొంది వత్సలా 
స్నిగ్ధ మౌతుంది. నస్రీగతమైనవాంఛకు సాఫల్యం సాకారంగా లభించటంచేత 
పుకుషు.ప వత్సలా శితమైన మాత్యభావనంలో తన్మయ.డై ఇందియావరణా 
తీతమైన _పేమభావాన్ని _ప్రేయసిలో దర్శింపగలుగుళాడు. స్రిపురుషులు వైవా 
హికధర్మాన్ని చేపట్టటం- తా మిదివరకు అనుభవించి, ఆ తరువాత ఆలోచనా 
మృతంగా ఆస్వాదిస్తున్న మాతృ స్తన్యపా మాధుర్యానుభవాన్న ప్రతిబింబ 
రూపంలో మరలా పౌొందటానికే. ఇదే పాణ్మిగహణ్యవతంలో పతీయమాన 
మయ్యే పరమవ్యంగ్య మైన మానవసమాజచిరంత నచిన్మయాకాంక్ష। అదే వారి 
అంతఃకరణాలు ఆస్వాదిందచా లని అ్మ్మరులుసాచే మధురాశభూతి ఇది హృదయ 
సంయోగంవల్త సిద్ధించే రసస్థితికాని తనూయోగంచేత సాధించే సిద్ధి కాదు, 
సంతానం కలిగేది దేహాలకే కదా!. అనే శంక అల్బమైనది. అలాగైతే జంతువు 
లకు కూడా సంతానం కలుగుతున్నది. జంతువులకు శారీరక స్పృహతోపాటు, 
హదయసృృహ ఉన్నా, దాన్ని సంభావించి సంస్కా రసమున్మేషం చేసికొనే 
శక్తిలేదు. మానవుల కాళజక్తి నైజం మానవులు దేహంతో అనుభవింపగలరు; 
ఆ అనుభవాన్ని హృదయంతో అనుశీలించి ఆనందింపగలరు, అభివ్య కక్రీకరింప 


౯ 


గలరు. జీవితాని కది యొక అభ్యుదయపథంగా మలనమకొనగలరు. దానిని 
విశ్వ శేయంగా విస్తరింపజేయగలరు. తనువు నాశయించిన భావర ఆకాశ్వతం, 
తను విచ్చిన అనుభవాన్ని భావనామయం చేసికొని హృదయకోళంలో విశుద్ధంగా 


స్థాయిగా పరిపుష్టం చేసికొన్న భావం శాశ్వతం. 
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“తనుర_క్తము లయి ఆంత 
స్సున రాగిలి లేముచు పడుచున్‌ మేళశనమున్‌ 
గొను చేశోోదవరతులు; అ 
తసుమథనముల తెజలి ఆమృతము లగును బుధా [ీ (పు, 19) 


అశ్రే మాధురీదర్శనసూ కిలోని తాత్పర్య మిదే. 


జీవితంలో అనుభవించే ఈ ఆఅమృశ మధురానుభూతిని అలౌకిక మైనసాహత్య 
జగత్తులో వ్యంగ్యసుందరంగా వ్య క్రీకరి స్తే అది రసానుభూతికి రమ్యమార్త 
మౌతుంది. జీవితాన్ని (పణయపథంగాన్నూ సాహిత్యాన్ని (పణవపథంగానూ 
అన్వయిస్తూ రాయ్మపోలువారు ఆ రెండింటి భేదాన్ని రూపనవనీత౦లో ఇలా 
వివేఎించారు.- “తేనే (తాగి, దానిలోని తీపిని అనుభవించే _పసాదనం 1పణయ 
సరణి. ఈ కలాపములో ఇం్యదియానుభోగం తప్పదు. గీతి నాలించి తన్మాధు 
ర్యము నన భవించడం _పణవపథము, ఈఉపాసనలో ఆంతరనుశీలనం మా(త మే 
సంగతం.” (పు 103), 


రాయ్మపోలువారు రమ్యాలో*౦లో పపంచించిన దిదే తత్త్యం,రమ్యాలోక్ర 
మనే సమాసెనికి రమ్యమైన ఆలోక మనీ, రమ్మమనుగూర్చిన ఆలోక మనీ, 
రమ్యముకొజకై న ఆలోక మనీ వ్మిగహం చెప్పుకోవచ్చు రమ్య మనగా రమింప 
తగినదని వ్యుత్సత్యర్థం. జీవఎతంళో రమింపతగింది ఏది? సాహిత్యంలో 
రమింపదగింది ఏది?! రాయ[పిలవారిమాటల్లో అది -- “సా త్తిక్కపేమకోళ 
'సేశలము లయిన వత్సలామృతరుచులు. (రమ్మాలోకమ్‌ పు. 817). అలోక 
మంటే కంటితో చూచే వట్టిచూపుకాదు, హృదయంతో రమింపగల చూపు, 
వత్సలామృతరుచిని ఆస్వాదింపగలిగతే రమ్యమైన ఆలోక మౌతుంది. కవి తన 
కాష్యంలో ఆ రువిని వినిర్మింపగలిగే (పయత్నంచే స్తే కమ్యుమున గూర్చిన ఆలోక 
మవుతుంది. సాహిత్యంలో ఆరుచినిగురించి అన్వేషించి ఆందుకొని ఆస్వాదించే 
సహృదయునిిపయత్నం౦ రమ్యము కొరకైన ఆలోక మవుతుంది, లోకులు- 
క్రవులు-సహృదయులు చేసే రమ్యాలోకాన్ని ఆ సమాసవిగ్రహంలో సంభావింప 
వచ్చు. రాయ, పోలువారిదర్శనం జీవితాదర్శంలో (పతిబింబించిన సాహిత్యానికి 
సంబంధించిం ఏ కొబట్టి కవికీ సహృదయులకూ ఉకయతారక మోతుంది, 
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రమ్యాలోకం లోకంలో దంపత్మిపణయంలో దీపించే వాత్సల్యామృతమే 
అయితే. అది విశ్వనారీనజనజీవితసామాన్యం కాజాలదు. రాయ్యపోలువారి 
(పస్థానం విశ్వోన్ముఖంగా సాగింది రమ్యాలోకం తరువాత. లోకంలో నరనారీ 
జను లందరి నడుమ దాంపత్యసంబంధం మ్మాతమే లేదు. తండీకూతుట్టా, తల్టీ 
కొడుకులూ, సోదరీసోదరులూ,- ఇలా వావివరసలు వారిమధ్య ఉన్నాయి. కాని 
వారందరి నడుమ తనూసంగ,। పసంగం లేదు. పరస్పర | పేమభావం ఉంది. ఇది 
విశ్వజనీనంగా భావించే స్నేహ్మపవృత్తి. సంతానసుభానుభూతి నొందిన దంపతుల 
(పపణయంకూడా, ఆ తరువాత గుణానురాగరూపంగా వి స్తరిల్టి స్నేహభావంగా 
పరిణమిస్తుం దని రాయ్మపోలువారి దర్శనం. 


శృం గారరసస్థాయి "న్నేహం 


ఇక్కడ ఒక అనుమానం కలుగవచ్చు. సంతానవంతులై న దంపతుల 
నడుమ స్నేహభావ మేమిటని, అది జీవత్పవృత్తికి విరుద్ధంకాదా అని. దానికి 
రాయ్మపోలుదారి సమాధాన మిది- “నూనె [తావిన వత్తిమీద ఘృతం పోసినా 
[(గహింపదు. స్తన్యపానం విడిచిన శిశువు తిరిగీ మాతృవక్షంకోసము పరుగెత్తుట 
లేదు. వదలిన కుబుసానికై భోగికులం ఆరాటపడుతున్నదా ? నిజ మేమంటే- 
భు క్తరుచులతో పరితృ ప్తతుమ్షు లయిన (పాజ్జులను [పాతతీపులు తిరిగీ లాగలేవు, 
పునరాస్వాదనం ఒకవిధంగా ఉచ్చిష్ట భోగమే కదా! అంతే కాదు, కాండంనుండి 
క్రవటాకు మొలచినతరువాత దానితరుణసౌభాగ్యమంతా మొలకమీదనే ముఖీకృత 
మౌతుంది. ఇంకా, శుచిమంతమైన మిధునాంతర్మధనంలో చిత్సుఖోదయం అవు 
తుంది. అది అమలినమైన స్మ గ్రతీలో అనుజ్జ్వలదీపనంలా భాసిస్తుంది. ఆ భావ 
మును నిలుపుకొనేవారు ఏతత్పునరావృ్తిని పర్యుషితంగా పరఠిత్యజిస్తారు. కాగ 
జీవితఖేలనం తనూత్సంగమును విడిచి భావాంబరములో వి స్తరిస్తుంది. ఈ వినయ 
విషయవిరహదశలో గార్హ స్యచరితార్హుడెన పురుషుడు సమ స్తసతీకులమందును 
మాతృమహత్క_ళను ఉపలక్షింపగలుగుతున్నాడు. అట్టాగే, సనంధయాసంగ 
తన్మయురాలై న స్త్రీయను యావన్నరజాతమును వత్సాకృత్స్నంగా ,పేమింప 
కలుగుతున్నది”. (రూ. న,పుః 4ర్ర) 
“పాణుల కెల్టను సర్వాం 
గీణ మయి విలసిలు రతి; అకిల్ఫిష నుయి క 
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ల్యాణపరమవర్చస్కధు 

రీణ మ్మగు స్థాయి, నది వరించు టెటు బధా! 

*“తరుగక, విరుగక, చెజగక 

చిరకాల స్నేహవై రశీతోన్ట పరం 

పరలన్‌ చెదరక, నిర్జర 

పరిణతి గొను రతియు మిధునబంధమున బుధా 1 (మా, ద.పు, 1/0) 


“అది విశ్వతో ముఖ్య పియ 

మృడుమధురాలోకపారమితస్వా త్రిక మై 

పొదలును నిత్యసుమంగళ 

సదమలసాంగత్యఅగ్న సాధనగ బుధా ఫీ (మా.వ పు, 18) 
ఈ విధంగా దంపతులమధ్య చిరస్థాయిగా నిలిచే స్నేహం చిరస్థాయిగా వర్ధిస్తుంది. 
దీన్ని లాక్షణికపరిభాషలో “రతి అనే అంటారు; తదనుభూతిని “శృంగార 
మనే అంటారు. కాని నిజమైన ఆర్థం ఇదే. అయినా, రతి- శృంగారం 
అనగానే సంభోగవిషయేచ్చ, తదనుభవ విశేషం అనే అర్థంలోనే లోకంలో 
విపరీతంగా వ్యాపించి ఉండటంతో._దాని నిజార్థస్ఫూ ర్తి అభ కులకు అవగతం 
కావటానికి రాయ్మపోలువారు. దానికి అమలినవళ్ళంగార మని పేరుపెట్టారు. 
ఆమలినమైన రతి అంటే (పేమ- లేదా స్నేహం అని వారిభావం. తనూత్సంగ 
సంగతమై- రతి స్నేహధౌతం కావడంతో అమలినంగా భాసిస్తుందని వారి 
దర్శనం | 

బుద్ధిజీవి మైన మానవునికి అది సిద్ధమైన సాధన ! [పకృతిసిద్ధమైన 
సాధననుండి పతనమైన మానవ్మపవృ త్తి రతిని కామకృతిగా భావించి జీవిత 
మాధుర్యాన్ని కోల్పోయిందని రాయ, పోలువారి వేదన ! ఆ వేదనలోనుండి సత్య 
సందర్శనంకోసం చేసిన సాధనయే వారిదర్శనసారం. వారి సిద్ధాంతం్యపకారం 
అమలినళ్ళంగారమే రతిస్థాయి యైన నిజమైన శృంగారం. ఇస్పుడు కావ్యజగ 
త్తులో పరిగణింపబడుతున్న శృంగారస్థాయి- రతిగా (భమింపబడుతున్న కామం, 
ఈ విపర్యయాన్ని గు _రింపజేసి, సవరింపజేసేదే రాయ; (పోలువారి అమలిన 
శృంగార సిద్ధాంతం | 
ఇలా లోకంలో రతిభావం విపరీతం కావటానికి ముఖ్యకారణం పురుషుల 

వ్‌ _రనమేననె రాయ్మపోలువారి అభ్మిపాయం. పురుషులు నస్రీలలో మా మాతృమహ 


రొయ్యప్రోలువారి మాధురీ దర్శనం 14/1 


త్కళను ఉపలక్షించే హృదయయోగాన్ని సాథించలేక- వారిని తమ విలాస 
భోగస్తువులుగా భావించి, కామకే?కి ప్మాతాలుగా మార్చి, పతన మొనర్చి రతి 
పావిత్యాన్ని కలుషితంచేయటం యుగయుగాలుగా కనపడుతున్నది. ఈవిశ్ళంఖల 
విహారంవల్బ గ్రీలోకం సంక్షుఖితం కావట సహజమైపోయింది. ఇటువంటి 
ఉదంతాలు పురాణాల్లోకూడా కనపడుతున్నాయి. అహల్యాసం[కందుల ఉదంతం, 
అనసూయ్య్మాతిమూ ర్తులవృత్తాంతం, బుషిపత్నులకథలు- ఇలా ఎన్నోఉన్నాయి. 
అహల్య సం్యకందనునికి శీలదానం చేసింది. దానికి అహల్యా జారత్వం కారణం 
కాదంటారు రాయ్మపోలువారు. ఆమెలో సర్వవనితాసామాన్యంగా సన్నద్ధమై 
ఉన్న సప్తసమిధానురూపమైన గుణసంపద కారణ మంటా రాయన, “ధృతిః 
క్షమా దయా శౌచం కారుణ్యం వాగనిష్టురా. మ్మితాణాం చానభ్మిదోహః సపైతాః 
సమిభః _శియః' అని వ్యాసమహర్షి నిర్దేంచాడు. "అహల్య పూర్ణ దాక్షిణ్య 
మూర్తి. చింతామణి కామధేనువులకు నాథుడై నవాడు ఇం దుడు, విశేషించి యజ్ఞ 
యాగాదులలో పురుహూతుడు, అప్పరఃకులానికి అధిపతి అట్టివానికి కామ 
లాలస తీగింది కాదు. అతనిచేతము అహల్యాముఖలక్ష్మీ బద్ధమై విహ్వలించింది. 
దానితో దేవేర్యదుడు అక్రించనుడై, అకృపణుడై, యాచ్చాదీనుడై. దాక్షిణ్య 
గురుకుల్య అయిన అహల్యను కామథిక్ష పెట్టుమని అర్థించెను. ఆ మహాపత్మివతకు 
అతి దుస్తరమైన దుస్సంథి తరుణం. అటు దాక్షిణ్యంతో కరిగిపోతుంది; ఇటు 
శీలభంగమునకు తపిస్తుంది. తుదకు తన న్త్రీచై తన్యస్వభావమే గెలిచింది. తనజీవ 
క్షీరములను ధారవోసి అమరేం్యదుని (బతికించి తాను పాషాణమైపోయింది 89 
అటువంటప్పడు- న్రీధర్మాన్ని పరీక్షచేసిన పురుహూతునికి కారుణ్యభావంతో 
శీలదానం చేసిన అహల్యను లోకం, ధర్మశాస్త్రం కళంకితగా భావించినా, ఆమెలోని 
దాక్షిణ్యాంశమ్మాతం అంటులేని అగ్ని వంటిదని రాయ్మపోలువారి తీర్పు, 


దంపతి ధర్మంలో స్నేహభావం 

అహల్యకంటె అనసూయ పరిణతస త్త్వ. పురుషుడు న్త్రీని ఆంతఃకరణ 
(పవ త్రియందు. భావింపవలసిన విధాన్ని మాతృమపామారూపంగా [పదర్శించి 
(పదోథించింది నరలోకానికి. పురుషునికామతృష్టను దాక్షిణ్యభావంతో సహించి 
ఆనువును శిలగా శిక్షించుకొన్న ఉద్విగ్న స్నేహమ్బూలర్ధి అహల్య. శిశుదళశలో 
తనాస క్తంగా పల్లవించే అ పబుద్ధయోగసిద్ధి నిలుపుకుంటే శ్రీశుకాదుల్లోలాగా 
జీవితాంతం నిలుస్తుందని (తిమూదర్తులను శిశువులుగా మార్చి లోకానికి బోధించిన 


శీర అభినవ లోచనం 


దాక్షిణాత్యమాతృమహత్క_ళ అనసూయ. సహజపూర్ణ మైన ఆ మాతృ భావాన్ని 
పురుషజీీవితం స్థాయిగా నిలుపుకుంటే దంసతి ధర్మంలో విమల [(పపణయవలంతో 
పాటు, ఆపైన విశ్వజనీనమైన స్నేహభావం కూడా జీవనసారంగా రస్యమాన 
మౌతుంది. 

నారీధర్మ విపత్తులలో బలమైన మరికొన్ని సమస్యలు రాయ పోలువారి 
దర్శనంలో పరామర్శింపబడినవి. బాల్యంలో బాలబాలికలు కామకళంకితం కాని 
అచ్చమైన స్నేహంతో చెలిమిని పెంచుకుంటారు. యౌవనదళలో వారు (పవేశించి 
నప్పుడు అది తనూసంగేచ్చగా పరిణమించే [ప్రమాదం వాటిల్లి తే ఉత్పన్న మయ్యే 
సమస్యలు విచ్చితంగా వుంటాయి. ఆ యువతీ యువకులు ఒకరికొరకు మరొకరు 
తపించి, బంధుజనాన్ని కూడా పరిత్యజించి, వర్ణబంధాలను తెంచుకొని, వివాహ 
మాడితే--వారి (ప్రణయం దాంపత్యధర్మాన్ని ఆళ యించి (పసరించే ఆవకాశం 
కలుగుతుంది. ఈ సమస్య కిటువంటి పరిష్కారాన్ని భావించి రాయ్మపోలు “లలిత 
కావ్యాన్ని [వాకారు. ఒక్కొక్కసారి యవకునిలో తనూసంగేచ్చ్ళ _పకోపించి 
శ్రీని తద్వికారంతో కాంక్షస్తే, యువతి శుచియైన స్నేహాన్ని కలుషితం చేసుకోవటం 
ఇష్టంలేక ఆంతర్వేదనకు గురికావచ్చు. కష్టకమలలో, స్వప్న కుమారంలో 
ఈ సమస్యను రాయ్మపోలువారు చితించారు. కష్టకమల | పాణత్యాగం చేసుకోగా, 
స్వప్నసుందరి యువకునికి పబోధం చేసి అతని పన ర్తనలో మాద్చను కలిగి 
స్తుంది. మరో సమస్య-యువతికి తన స్నేహితునితో కాక మరొకరితో వివాహ 
మౌతుంది. ఆమె భర్తతో కూడి దంపతిధర్మాన్ని సిర్వహిస్తూంటుంది. కాని, తన 
పూర్వ 'స్నేపితునిపట్ట స్వచ్చమైన 'స్నేహభావాన్నే [పసరిస్తుంది. కాని, అతడు 
మ్మాతం ఆమెను సతిగా పొందని (బతుకు నిరర్ధక మని నిర్వేదపడతాడు, అత 
డామెను కాంక్షిస్తుంటాడు. ఆమె అతబ్జి పొందలేదు. అప్పుడు సమస్య జటిల 
మౌతుంది. దానికి మార్గ మొకటే ఉంది. వారిరువురు తమ హృదయాల్లో తనూ 
సంగేచృతో తపించే కామనను స్నేహభావంతో ధౌతం చేసుకొని, అనాస క్తమైన 
(ప్రేమను పెంచుకోవాలి, విశ్వజనీనమైన 'స్నేహభావంగా దాన్ని సుమానుషం 
చేసికోవాలి. ఈ తత్త్వమే రాయ, పోలు వారి తృణకంకణంలో | పతిపాదింపబడింది. 
మరొకసమస్య-- స్నేహితుడు యాచ్చాదీనుడై వివాహితయైన స్నేహితురాలిని 
శీలభిక్ష కోరితే, దాక్షిణ్య పేమ. ధాతువుచే ఆర్జ్రయైన యువతి అతనికి శీల 
దానం చేస్తే ఉత్పన్నమయ్యే ధర్మమీమాంస. దీన్ని శిఇాస్మృతితో సమీక్షిస్తే 
నేర మౌతుంది. దీన్ని (పేమధర్మంగా పరిశీలించాలి. అటువంటి ధర్మశాస్తాాలు 
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లేవు. రాయ పోలువారు ఈ సమస్యను హృదయధర్మంతో పరిశీలించు మంటారు. 
ఇటువంటి సమస్యలు పరిణచి త్తపరిపాకం లేని వ్యక్తులమధ్య ఏర్పడుతాయి. 
అయితే, వారు చేసింది మలినకార్య మని వారికే స్ఫురింపచేయాలి. మానసిక 
పరివర్తనం ద్వారా వారిలో స్నేహదీపం వెలిగింపజేయాలి. రూపనవనీతంలోని 
వకుళమాల వృత్తాంతం ఈ సమస్యకు చక్కని ఉదాహరణం. ఆమె అహల్యకు 
చెల్లె లనిపిస్తుంది. పె ఉదంకాల న్నిటిలోనూ పురుషుల విపరీతవ ర్తనంవల్లనే 
సమస్య లుత్పన్నమయ్యాయి. వారు సుక్షితులై తే నారీజనానికి ఏవిషమసవస్మలు 
ఉత్పన్నం కావు. 'స్నేహభావం నరనారీలోకంలో బుజుమార్గంలో వర్షిల్చగలుగు 
తుందని రాయ్యపోలువారి వివేచనం. 


"కడిగిన మృగమదపాాతిక 
విడువని పరిమళముపగిది, విఖినియమమునన్‌ 
విడిబడియును వారల పెం 
పుడు మ్మైత్మీ పేమబంధములు తెగ వవురా 1 
అని తృణకంకణంలో రాయ పోలువారు రమణీయోపమానంతో తమదర్శన వివేచ 
నాన్ని వివరించారు. 
రాయ పోలువారి మాధురీదర్శనానికి వారి లలితోపాసనం తా త్రిక (పేర 
ణాన్ని అందించిం దని భొవించటానికీ వీలుంది. శ క్ష్యుపాసనంలో [షధానంగా 
మూడుమార్గా లున్నాయి. అసురమర్దని యైన ఉగశ క్ష్యుపాసనం, చ్మకరూపిణి 
మైన యోగళ క్త్యుపాసనం, మాతృరూపిణియైన మాధురీశ క్షుపాసనం. అంత 
శ్ళతుమర్జ్దనం చేసే శమదమాలను ఉఊగ్యవతనిన్టతో సాథించేమార్గం మొదటిది. 
షట్బ్మకాశితమైన కుండలినీయోగసిద్ధికి సంబంభించింది రెండోమార్లం. జగత్నృష్టి 
స్థితిలయాత్మకమైన సంసారచ్మ కంలోని పరమార్థంగా విశ్వ పేమరూపమైన అఖండ 
ఆక్మానందస్వరూప సావ్ను త్క్యృతిని సంరక్షించే సా త్రికయోగసిద్ధికి సంబంథిం 
చింది మూడ్లో మార్గం. లలితోపాసనం మూడోపర్ధతికి సంబంధించింది. మాతృ 
మూర్తి భావనంలోని మాధుర్యమే ఆత్మానందకరంగా భావించి అనుభవింబే సాంఖ్య 
యోగ సంబంథియైన సత్త్వమార్గ మిది. రాయ్య పోలు ఆ మార్గంలోని మాధురి 
దర్శనాన్ని జీవన , పస్థానంలోనూ సాహితీ (పస్థానంలోనూ న్యెపీంచి అభినవంగా 
వ్యాఖ్యానించారు. ఇది వై రాగ్యపథం కాదు. విశ్వరాగోదయ మాతృభూమియైన 
శృంగారరసపథం ! ఇందు శ్రీ కేర్చదం దానితో న్రీమూర్తి మాతృపదంలో 
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ఉపాస్యత త్త్వంగా ఉన్మీలించింది. [పకృతిలో మాతృత త్త్వం పరిమళించింది. 
సాహితిలో రమ్యాలోకం రూపొందింది. శబ్ధార్థవృత్తుల్లో (పతీయమాన మయ్యే 
వ్యంజన, స్నేహళక్రిగా సాక్షాత్కరించింది. కాంతాసమ్మితమైన కావ్యపర మార్ధం 
మాధురీ దర్శనంగా భావింపబడింది. చిరస్నేహ (ప్రవృత్తి ఆత్మచిత్క్మళయైన 
[పేమభావంతో ఉపజీవించి రతిగా జీవనియతినీ, కావ్య జీవితాన్నీ లాలించి స్థాయిగా 
చర్వ్యమాణమై రసానందసంసిద్ధిని _పసాదిస్తున్నది. ఇదియే రాయ్మపోలువారి 
దర్శనంలో లలితోపాసనత త్త్యం ఉన్మీలించిన విధం, 


మాధురీదర్శనం __ సప్తపర్షి 

రాయ్యపోలువారి మాధురీదర్శనం సాహితీ జగత్తుకు కలిగించిన నూత్న 
చైతన్యాన్ని సప్తపర్డిగా సంభావింపవచ్చు. దాని పర్ణవిన్యాసం ఇది, 
[పక గ్రతిమీది రకి 
ఆఅంత$కరణ (పవృత్తిపై ఆసక్తి, 
రచనంలో రమ్యమైన రమణీయార్థాభివ్య కి. 
శబ్ధారబంధాలలో గమ్యమైన వ్యంజనావృత్తి 
స్థాయిగా స్నేహ్మపవృత్తి. 
రసంగా ఆత్మచిచ్చైతన్య [(పేమళ కి. 

7. అనుభూతిగా మాధురీదర్శనభు కి. 

శతావధాని కళా |పపూర్ణ చెళ్ళపిళ్ళ వేంకటళాన్రిగారికి అంకితమైన! మాధురీ 

దర్శనంలో పదకొండు దళా లున్నాయి. | పథమదళంలో హాలగుణాఢ్యులనుంచి 
[ప్రారంభమై నన్న యాదికవుల మధుర [గథన [పసాద గుణవివర్ధక మై విసర్గ 
శృంగార రసోపాసనం శబ్ద బహ్మాండంలో సౌందర్యావరణంలోని ఆనందాన్ని 
సాథించే సాధనంగా సాగిందని రాయ పోలువారు పేర్కొన్నారు మానవుడు 
జ్ఞానభ క్రి కర్మసాధనం చేయడానికి శరీరం ఉత్తమసాధన మనీ, “యమనియమ 
విథినిషేధ [కమాళాసిత మయిన ధర్మకల్పముకంటె వాజ్మయ తపళ్చరణరీతి 
మధురమనీ, తరుణవృత్తంతో [పియసాధనం అనపాయమైన మధురమార్గ మనీ 


వ న న 


1. (్రీ చెళ్ళపిళ్ళ వేంకటళాన్రిగారికి పభుత్వాస్థాన మహాకవి" బిరుద పదాన 
మహాసభలో _ ్రీరాయ్యపోలువారు మాధురీదర్శన [గంథాన్ని అంకితంచేస్తూ 
నవ్యకవుల పక్షాన- 
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రెండో దళంళో వివరించారు. పరిణామసుభగమైన | పకృతిసౌందర్యంలో నిత్య 
సుందరలలితాలంబన మైన లావణ్యకళాభినయరూపమే కావ్యకళగా మాడో దళంలో 
పేర్కొన్నారు. 

“వాగర్థవిశ్వముఖమున 

భోగింప(గ నగు, ననంతభూతంబులలో 

రాగిలు |పణయమధుహవి 

ర్భాగము; సహృదయజనానుభావ్య మిదె బుధా!ి 


అని సహృదయులు కావ్యంలో రమింపదగిన [పణయమధువును నిర్దేశించారు నాలు 
గోదళంలో. పరుషసరళ విభావజన్యమైన అనుభావాదులను మార్దవీకరించి మనస్సును 
“విశ్వతోముఖ్య పియమృదుమధురాలోక పారమితసా త్రిక మై పొదలునట్టు పరిపక్వీక 
రించుకొనే సాధనను | పస్తావించారు అయిదోదళంలో. జగచై్చైతన్యంలో (ప్రతీయ 
మానమయ్యే మెత్మీపవృత్తిని శబ్దార్ధాలలోని వ్యంజనావృ త్తిద్వారా అనుశీలించి 
ద్మళ్య।శవ్యకావ్యకళావాహికల నాాశయించి ఆమోదించాలని అరవదళంలో వివే 
చించారు. శ్రైశవంలోని ఆవికృతరతిని అంతఃకరణాల్లో మథించి, సుమానుషీక 
రించుకొని మిథునభు క్రిలో స్నేహధాతం చేసికొని, నరనారీసంబంధాన్ని సంభా 
వించి, అమలిన శృంగారస్థితిని విశ్వజనీనంగా సాథించాలని వివేచించారు. సప్త 
మదళంలో. కళామార్గాన్నీ, జీవితపథాన్నీ వివేచిస్తూ ఆరెండింటిలో స్థాయిభావం 
ఎలా ఆస్వాదనీయ మౌతుందో స్పష్టం చేశార్రీ (కిందివిధంగా అష్టమదళంలో 


శ కళామార్గంలో స్థాయియైన రతా 


“సురుచిర శబ్దములన్‌ సుం 
దర రూపంబులను (పాణి తనియుటయె కళా 


*“భువనశివేతర భంజక 

నవనీత పదార్థ రంజనన్‌ నిండిన దీ 

కువలయ సుందరభాండ, మ 

నవద్యము, కళ్ళాపపూర్ణ నై వేద్యము కాన్‌” 
అనే పద్యాన్ని రజతఫలకంమీద చెక్కి శార్రిగారికి సమర్పించారు. కాటూరి, విశ్వ 
నాథ మొదతైన కవులు రాయ్యపోలు కవితను ఆ నభలో (ప్రళంసించారని ఆచార్య 
కొత్తపల్డి వీరభ్య దరావుగారు చెప్పారు. 
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పరమరహస్యం! దిదె రతి 
నిరీక్షిత మగు రసోపనిషదంశ బుధా 1 


2. జీవితపథంలో స్థాయిమైన రతి-- 

“రత్తి చితృదార్థ; మదిపు 

వమ్చితమయి, గ్రీపుంసయోగ చిరశిషాస్నే 

హితమై సుమానుషఫల 

[కతు కల్యాణంబున కగు రమ్యముగ బుధా 1 
నవమదళంలో రాయ పోలువారు కావ్యరసతత్వావ్ని వివేచించారు. కావ్యంలో 
రమింపదగింది రచనం, రచనంలోని రుచిమదృంధం రసరూప బహ్మకు సము 
ద్దీపకం. రమణీయార్గతరంగిత మైన కమనీయ కావ్యంలో పూవులలో మకరందం 
లాగా రసం లాస్యంచేస్తుంది. కవితకు రసం (పాణం. 

“కవితకు రస మసువులు, తగ్‌ 

కవనము భావ్మపపుల్స కమనీయముగా 

నవనవలాడేడి నుడువుల 

సవరింతు కవులు సుహృత్ప్రసన్నగతి బుధా 1 

“థావము సాహిత్యకళా 

జీవము, తత్కామనీయసి క్త స్థాయీ 

భావము రసోదయోషః 

(్రీవాల్స భ్య మగును కవికృతియంచు బుధా | 
జగమంతయు సౌందర్యస్థగితమనియు,  శివమయమనియు తత్ప్రఏసాధనరేఖాని 
గరణ రచనవ్యంజన మానందమనియు, అది శాంతిదాయకమనియు దశమ 
దళంలో పేర్కొన్నారు. అల్ల సానివారన్నట్టు “అరచాటగు ఆం ధవధూటీకుచములి 
వఠతె కవిత ఉండాలని చెపుతూ, అగూఢతను గురించి ఇలా వ్యాఖ్యానించారు, 

*“గూఢము హృదయంగమగతి 

గూఢత మీమాంసకంతకును మూలమగున్‌ 

గూఢము రసోదయస్థితి 

గూఢత తొలంగున్‌ జుగుప్స కోల్కొనదొ బుధా [1 
రాయ్మపోలువారు జీవుల అంతఃకరణభాండంలో ఉగ్న చిరస్నేహభావదుగ్దాలన్ను 
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సుమానుషీకరించి, పెరుగుగా పొంగించి, వాటిని చిలికి మాధురీనవనీతాన్ని నవ్య 
సాహిత్యదర్శనంలా వెలువరించి ఆథినవకవితకు ఉపాయనంగా అండించారుం 

“కలవు రసరామణీయకములు కృతులను 

మాధురీ సౌరభమ్ములు మధువునబఠె 

రసము లంతఃకరణయోగరంజనములు 

రామణీయక మాకర్షరచనసరణి (రమ్యాలోకమ్‌. పుః 18) 
మధువులో తీపీ సువాసనా ఉన్నట్లు కావ్యంలో రసమూ, రామణీయకమూ 
ఉంటాయనీ, అంతఃకరణయోగంవల్ల రసాన్నీ, ఆకర్షణీయరచనంవల్స రామ 
ణీయకాన్నీ సహృదయు లాస్వాదిస్తార నీ రాయ్య పోలువారు రమ్యాలోకంలో బీజ 
(ప్రాయంగా చెప్పిన సిద్ధాంతాన్నే మాధురీ దర్శనంలో సాహిత్యపరంగా అన్వ 
యించి చెప్పారు. రాయ, పోలువారి సాహిత్యదర్శనంలో విభావవిస్ఫూ ర్తిని వెలా 
ర్చేది శబ్దం. శబ్దబంధంలో భాసించే సహభావం జీవులమధ్య రాణించే స్నేహ 
రక్రి. శబ్దశ _క్రివల్లనే అర్థం [పతీయమానమౌతుంది. అర్థం [పవుల్చమైన భావ 
జీవితానికి అనుభావ విన్యాసాన్ని వెలారుస్తుంది. అది సహృదయ అంతఃకరణంలో 
చర్వ్యుమాణమై సా త్వికస్థితిని పొందుతుంది. లలితపరుషభావ సంఘర్షణానికి 
తట్టుకొని మధుర స్నేహాద్వ్యైతస్థితి నందించే స్థాయి ధ్వనిరూపంగా భావనామయమై 
అనుభవస్థితి కంది స్థాయిత్వాన్ని భజిస్తుంది. అందువల్డ సహృదయుడు రచన 
లోని రామణీయకత్వాన్ని రమ్యాలోకంలో (గ్రహించి, అంతఃకరణవృత్తుల్లో జరిగే 
మథనంలోనుంచి రూపనవనీతాన్ని సాథించి, తచ్చర్వణాన్ని ఆత్మచితృ్మళయైన 
రతితో సాథించటమే రాయ్మపోలు చెప్పే శృంగారరస ప్రస్థానం! ఇది లోకంలో 
నరనారీజనం రతిని చిరస్నేహంగా సుమానుషీకరించి భావించి, అనుభవించే 
మాధుర్యంవంటిదని వారి నిర్దేకం, 

జీవితంలో శృంగారం ఎంత సాధనావృత్తికి సంబంథించి వుంటుందో 

కావ్యంలో శృంగారంకూడా అంత ఆరాధనా (ప్రవృత్తి న్మాశయించి ఉంటుంది. 
శబ్దబంధరూపమైన సాహిత్యంలో అస్వాదనీయ మైన కళాస్థానం ఏమంటే-మృదు 
పదముడితమైన వాక్కుకూ, ఇవ్ట వ్యంజానాన రంజన మైన అర్ధానికీ మధ్య నిత్య నవ్య 
మెన రాగభావం. ఆభావం శృంగారం. ఆళద్దార్థబంధంలోని వ్యంజనం సౌందర్యం. 
వివక్షితా వివక్షిత ధ్వనిమూల మెన సౌందర్యం ఆస్వాదస్థితి నందినపుడు రసంగా 
పర్యవసిస్తుంది. రసచర్వణస్థితి మాధుర్యం, అక్షి అర్వ్వైతస్థితి వంటిది. అప్పుడు 
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రసరామణీయకాలకు రస్యమాన మైన (దవస్థితి యేర్పడి, నీరక్షీర న్యాయంగా 
ఐక్యత ఘటిల్లి, సహృదయ హృదయానికి మధురానుభూతి కలుగుతుంది. ఇదే 
రాయ్యపోలువారి రమ్యాలోకం సాథించిన మాధురీ దర్శనరూప నవనీతం! 


“కానరాదు సౌందర్య శృంగారములకు 
భేద మధిక మారాధన వృత్తి యందు 
గుణము శృంగార మగును; తద్గుణ శరణ్య 
మమృత సౌందఠ్య మగును నవ్యార్చకులకు," 
(రమ్యాలోకమ్‌. పు-15)* 


* ఈవ్యాసం వంశీ ఆర్ట్స్‌ థియేటర్స్‌, హైదఠాబాదువారు 1980లో [పకటించిన 
“రాయ్యపోలువారి సాహిత్య సాందర్యదర్శన'" మనే వ్యాస సంపుటిలో _పచురితం 


ఆంధ్ర పురాణము 


(భ్రీమదాం[ధ వసుంధరాసీమ నొలసి 
దక్షవాటీ మవాస్థాన దై వతమ్ము- 
కాళనాధేశ్వరుండు- ్రీకై లవిభుండు- 
తెలు(గువారల నాశీర్వదింతు రెపుడు*] 


ఒక జాతి చర్మిత వాయటం ఆ జాతి సాథించిన వికాసాన్ని వ్య క్రీకరింప 
చేయటం, గతంలోని సజీవసం్యపదాయం మార్పు చెందే వ ర్తమానానికీ, రూపు 
కట్టే భవిష్యత్తుకూ [పమాణసూ క్తంగా పరిఢవిల్లుతుంది. “160 2 002900 
10056 16 66600 28౬6 106 10056 15 పం1000 0 16 
0015010250655 0 ₹6 29 86200633 ₹111 60001286 & 
260% 10 10 020 1 ₹666ేంయి8 అని మహాత్మాగాంధీ గత చర్మిత 
[పాళస్త్య్యాన్ని (పశంసించటం గమనింపదగింది. చరిత కొన్ని వాస్తవ 
సంఘటనల [పామాణిక సంకలనం మ్మాతమే కాదు. చర్మితకారుడు చర్మితలో 
దర్శించిన మానవేతిహాోస మనోజ్ఞ వికాసస్ఫూ ర్తి. చర్మితలోని సన్నివేశాలన్నీ 
మానవాళికి ఆదర్శ పాయంగా ఉంటాయని చెప్పలేము కాని, మానవుడు పొందిన 
పతనోళక్థానాల సమీక్షవలన చరిత జాతి గమనింపదగిన, [గహింపదగిన నీతిపాఠం 
మ్మాతం కాగలదు. అందువలన చరి తకారుడు గతంలోకి చొచ్చుకొని పోతాడు, 
వాస్తవాలను సేకరిస్తాడు ; వానిలోని ఏకవాక్యతనో, వై విధ్యాన్నో, [కమవికాస 
విశేషాన్నో, యుగచై తన్యధారనో, దర్శించి, చర్మిత నొక [కమంగా రచిస్తాడు* 
641 1. 36461 మాటల్లో - “కం ( 1801129) ఇ0115 18 6 230 
16 6౫91౦01658 16 231 10 016ఆ 10 1064 036 7126 260 రే1కే 206 
కం380 12 6 8౩౬ 15 0090653 18 10 ఠరే$00761 206 861 
₹ంగ0 కం 206 01 1190097.” అలా రచింపబడిన చర్మిత గతాన్ని 
విలువ కట్టటానికీ, వర్తమానాన్ని దిద్ది తీర్చుకోవటానికీ, భవిష్యత్తుకు పునాదులు 
వేసికోవటానికీ తోడ్పడుతుందని రాన్కె పేర్కొన్నాడు _ “150007 25 షే&రే 
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2539180664 10 1 6 1231 0 ౮౪68108 6 9236 0 1100400188 ౧16 
065010 ఓం? 16 0900ల 0 6 286 10 00%6” 4 


చర్మిత రచనలో (ప్రధానంగా మూడు విధాలు పాటింపబడుతుంటాయి. 
1. వాస్తవ సన్నివేశాలను సత్య దృక్పథంతో కూర్చుచేయటం. ద్ద చర్మితగతిలో 
అంతర్జీ నంగా భాసించే మానవస్వభావాన్ని వికాసదశావిస్ఫూ ర్లితో వివరించి చెప్పే 
పద్ధతిని [పదర్శించటం. 8. చర్మితగతిలో కనపడే సన్నివేశాల వెనుక తా_త్రి 
కంగా గోచరించే మానవాంతః పరిణామాన్ని వ్య క్రీకరింప చేయటం. మొదటిది 
చర్మిత నిర్మాణ మనిపించుకుంటుంది; రెండవది చర్మితస్వభావ చ్మితణ మనిపించు 
కొంటుంది ; మూడవది చర్మిత తత్త్వ సందర్శన మనిపించు కొంటుంది. అయితే? 
ఈ మూడు పద్ధతుల్లో మొదటిది నేటి చర్మిత రచనకు [పథాన లక్షణ మని 
సామాన్యంగా భావింపబడటం, రెండవది సాంస్కృతిక, సాంఘిక చర్నితల రచన 
లకు తోడుపడే రచనా విధాన మని తలంపబడటం, మూడవది మానవుడు తా ్ర్వి 
కంగా సాధించిన (పగతిని చితించే రచనకు ఉపాదేయమని [గహింపబడటం 
జరుగుతోంది. అయినా, ఆ మూడూ కలిసి (తివేణీ సంగమంగా చర్విత రచనలో 
రాణించినప్పుడు చర్మిత సమ్మ గమౌతుందని విజ్ఞులచేత వివేచింపబడుతున్నది- 
“కస$ంద” మం 06 ఠేల1068 28 2 1625018066 2000200 0% [208 
ఆ౦1(101 0% 6200; 1 18 00188 1638 20 019. 6 500% 
0£ 299 67011601 08 620 13 6980600211 6 80070 01 
మజ 3010 - అన్న సర్‌ ఎక్‌. బి. నామియర్‌ మాటలు ఇక్కడ 
గమనింపతగినవి. 


[పాచీన నాగరక జాతుల్లో జాతిచర్మితను భ్మదపరచుకోవటం ఎంత 
ముఖ్యమో, జాతినాగరకతను, సంస్కృతిని, జీవనవిధానాన్నీ, త త్త్వచింతననూ 
పరిరక్షించుకోవటం కూడా అంత ముఖ్యమనే భావం [ప్రబలంగా ఊండేది. అందు 
వలన, చర్మిత (_గంథాలూ, చార్మితక కావ్యాలూ సమాన గౌర వాన్ని పొందుతూ 
ఉండేవి. ఈ 'రెంయు రకాల రచనల్లో కావ్యరూపం దాల్చిన రచనలకు ఒక విశిష్ట 
స్టానం ఉండేది. (గీకు, బాబిలోనియన్‌ సంస్కృతులను, భారతీయ సంస్కృ 
తులను తరతరాల వరకు రక్షిస్తూ వస్తున్నవి ఆటువంటి _గంథాలే. భారతీయ 
సాహిత్యాలలో వెలసిన పురాణవాజ్యయం మానవజాతి వికాసాన్ని తా త్తికంగా 
చిితించటానికి యత్నించింది. అందువలన వాస్తవ చరిత వాస్తవ దృక్పథంతో 


ఆం్మభ పురాణము 15% 


నిర్మించిన రచనలు మనకు లభింపకుండా పోయాయి. పాళ్ళ్చాత్య చర్మతరచనా 
[ష్మకియ మన కందుబాటులోకి వచ్చేంతవరకు సావ్యాధారాల నాధారంగా చేసికొని 
రచించే పద్ధతి మనకు లేకుండా పోయింది. ఈ దృక్పథంతో చూస్తే భారతీ 
యేతిహాసాలు కాన, పురాణాలు కాని చరి త్మగంథా లని చెప్పలేక పోతున్నాము. 
కాని, అవి భారతీయ జీవన విధానవి _ఫృతిని దర్శన పరిణామాన్నీ, ధార్మిక 
చింతననూ మన కంది-చే మహనీయ సాహిత్య (ష్మకియలని మాతం నిస్సంళ 
యంగా చెప్పగలుగుతున్నాం. ఇటువంటి [ష్మకియ లన్నింటిలోనూ భారతీయులు 
పురాణాలకు అగతాంబూల మిస్తారు. 


“*అఖి 9 పరిమళిత యశః 

(పభవిష్ణులు నుకవిజన సభాజన లీలా 

రసటీకాస్థానులు (పా 

కృఏభువుల చార్నిత మిటు పురాణింపబడేన్‌ ”6 
అని (ఫ్రీ మధునాపంతుల సత్యనారాయణశా స్రీగారు (పాచీనార్యధ [ప్రభువుల 
చర్మితను పురాణంగా తెలుగులో రచించారు. దానికి “ఆంధపురాణ.* అని 
'పేరుంచారు. చర్మిత ఈ కృతిలో పురాణింపబడిందని పేర్కొన్నారు. చర్మితను 
పురాణించట మంటే ఏమిటనే (పళ్న ఇక్కడ మొదట ఉల్పన్నమౌతుంది. 
(పాచీనా్య్యధ (ప్రభువుల చర్మిత రచిస్తే ఇతిహాసం అనవచ్చు. కల్పణుడు 
కాశ్మీరరాజ చరితను ఇతిహాసంగా నిర్మించాడు. ఆంయ్యధ పుంణాన్ని ఆం ధేతి 
హాస మంటే బాగుండును కదా ! అనిపించవచ్చు కొని, ఆధునిక యుగంలో 
ఇతిహాస, చర్మిత శబ్దాలు వచన రచనలో వెలువడిన చర్మిత అనే అర్థాన్ని 
అందిస్తాయి. మధునాపంతులవారు ఆంధరాజుు చర్మితలోని రసవత్తర 
ఘట్టాలను కావ్యస్ఫూ ర్తితో వినిర్మించాలని భావించారు. దానికి పురాణమని పేరు 
పెట్టారు. “ఆంధ పురాణము - సమ్మగ పరిశీలనము" అనే అంశంపై పరిశోధన 
వ్యాసం వ్రాసిన థ్రీ బి. నాగిరెడ్డిగారు మధునాపంతులవారితో ముఖాముఖి 
గోష్టి సలిపి. ఆ అంళాలను తమ (గంథానికి అనుబంధంగా సంతరించి విలువైన 
విషయాలను అక్షరబద్ధం చేశారు. అందులో ఒకటి రెండు (పళ్నలకు ఆ కవి 
యిచ్చిన సమాధానాలు ఈ విషయాన్ని వివరిస్తున్నాయి. వాటిని ఇక్కడ 
పొందుపరచటం సమంజసంగా ఉంటుంది. నాగిరెడ్డి _-“మీరు ఇతిహాసం (వాసి, 
పురాణమని ఎందుకు. పేరు పెట్టారు?” ళాస్రిగారు - “ఆం్మధజాతి ప్రాచీనమైన 


156 అభినవ లోచనం 
దగుట ఒక కారణము. పంచలక్షణములలో వంశానుచరిత ముండును. పాల్కురికి 
సోమనాథుడు బసవని చర్మితను “పురాణి మనుట, కన్నడమున కావ్యళబ్దమునకు 
పర్యాయ వాచిగా “పురాణ” శబ్దము వాడుటకూడ దీనికి కారణమైనది.” 

నాగిరెడ్డి. “కావ్యమున కొన్ని అద్భుతాళములు చోటు చేసికొనుటపై 
మీ అభ్మిపాయ మేమి” 

శాన్రిగారు - “ఉపాసకులకు భగవదంశగ ఏదో వెలుగురేఖ తోచును 
వారి యుపాసన అట్టిది కావున సహజమే. ఇట్టి అద్భుతాంశములు చోటు చేసి 
కొనుటవలన కూడ ఈ కావ్యమునకు '“పురాణి నామ మన్వర్థమగుచున్నది.”? 


ఇందులో బలమైన కారణంగా కనబడుతున్నది - కన్నడ సాహిత్యంతో 
“పురాణ” శబ్దం కావ్యవాచికా వాడబడుతుండటం చేత “ఆంధ పురాణి మంటే 
ఆంధ్మప్రభువుల చర్మితను చితించే కావ్యమని శాస్త్రిగారు పేర్కొనట9, అయినా 
వారే కావ్యంకంటె విలక్షంగా ఉండే పురాణలక్షణాలు అ (గంథాని కున్నాయని 
పరోక్షంగా అంగీకరిస్తున్నారు. బసవేశ్వరచరితను పాల్కురికి సోమనాథుడు 
“బసవ పురాణి మని పిలిచాడు కాబట్టి ఆయ్మధరాజుల చర్మిత “పురాణ” మని 
పిలువబడటం సమంజసమని శాస్త్రిగారు భావించారు. ఆయితే బసవ పురాణం 
కన్నడంలో వెలసిన జై నపురాణాల కుండే పంచకల్యాణ లక్షణాలకు (పతిగా 
ఉండే పంచలక్షణాలను తనలో సంవదించుకొని వెలసింది. అంటే వీరశైవ 
పురాణమైన బసవపురాణం (పచృన్నంగా జై నపురాణలక్షణాలను పాటించిం 
దన్నమాట, ఆర్మధభపురాణం బసవనిచర్మితం లాగా మత్మపవక్త జీవితం కాదు; 
ఏకైక మహాపురుషని చరితను పంచలక్షణవిశిష్టంగా వినిర్మించిన వస్తువు 
గలది కాదు. ఆం(ధచర్మితను తీర్చిదిద్దిన (ప్రభువుల చర్మితలలోని కమనీయ 
ఘట్టాల రమణీయ వర్ణనం ఆంధపురాణధ్యేయం అందువలన లోతుగా పరిశీ 
లించి చూస్తే బసవపురాణ నిర్మాణంకందె ఆ్మధపురాణ నిర్మాణం విలక్షణ 
మని భావించవలసి ఉంటుంది. 

“విశ్వనాథ ఛార్మితక కావ్యాలు" అనే అంళశంమీద పరిశోధన వ్యాసం 
(వాసిన ్రీ పి. శివరామశర్మ ఆంధపురాణ నామసార్థక్యాన్ని గురించి 
వివేచిస్తూ ఇవ అన్నాడు- “ఆం్యధులు అనార్యులు కారనీీ పురాణకాలంనుండి 
స్ముపసిద్ధలయిన ఆర్యులేననీ, ఆంభభాష సంస్కృత మూలమని, ఆంధ రాజులు 
వైదిక భర్మమార్గనిష్టారతులని, వారి పవ్శిత భన్యజీవన (పతిపాదకమై ఆం్యధుల 


మహోజ్వల ఇతిహాసాన్ని వర్షించే కావ్యం కాబట్టి ఆం[థపురాణ మని, పురాణ 
శబ్దంతో వ్యపదేశించటంలోని పరమార్థం.” 8 శర్మగారి వివేచనంలో ఆఅంధపురాణం 
ఆం) ధజాతి పురాదశనుండి, ఆం[భరాజుల జీవితంలో భాసించే భర్మమార్ల నిష్టా 
రతిని కాల్మకమాన్ని అనుసరిస్తూ చ్మితించటంవల్స పురాణ నిర్మాణంలోని ఏక 
వాక్యతాస్తూతం ఈ కావ్యంలో పాటింపబడటంచేత ఆంధపురాణం పురాణళబ్ద 
వాచ్య మౌతున్నది. 

విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారు ఆం్యధపురాణ నామసార్థక్యమును మరొక 
విధంగా సంభావించినారు-"ఈ దచన కవియొక్క ప్మాతపోషణాదిక వాంఛానిరూ 
పణము చేయదు. పౌరాణిక కథామూర్తులను ఒక దివ్యమైన వెలుగులో చూపించు 
టకే (పత్నించుచున్నది. ఆం(ధపురాణళబ్దమే కవియొక్క ఈ దృష్టికి సాక్ష్య 
ముగా నున్నది.” పౌరాణిక కథామూర్తు లనగా విశ్వనాథవారి అభ్మిపాయంలో 
[పాచీన చర్నితలో ప్రసిద్ధులెన వ్యక్తులని (గహిస్తే, వారిలో దీపింప బడిన దివ్య 
త్వమే ఈ కృతికి పురాణనామ ముఎచటానికి హేతువై నట్టు భావించటానికి వీలు 
పడుతున్నది. 


ఆం్మధపురాజక ర్త అభి పాయాలనూ, విమర్శకుల వివేచననూ సమన్వ 
యించుకొని ఈ | గంథ స్వభావాన్ని నిరూపింపవలసి ఉన్నది. ఇది పురాణీకరింప 
బడిన ఆం ధేతిహాసం, మార్గసం పదాయానికి చెందిన మహాపురాణ లక్షణాలు ఈ 
కృతికి వర్తించవు, పంచలక్షణ స్మూతం దశలక్షణ సూతం ఈ కృతిని సమన్వ 
యించటానికి పనికిరావు. ఉప పురాణ సిర్మాణవై ఖరి కూడ దీని కంత అనువై నది 
కాదు. అయితే ఉపపురాణాలను, పురాణఖండాలను కావ్యాలుగా తీర్చిదిద్దిన 
(పాచీన కవుల నిర్మాణశిల్పం ఈ పురాణ రచనకు పరోక్షంగా స్ఫూర్తిని కలి 
గించి ఉండవచ్చును. అయినా అట్టి కావ్యస్పృహ ఇందులో సర్వత వ ర్హించిందని 
చెప్పలేము అయితే పురాణలక్షణాల్లో ఒక చెన వంళానుచరితాన్ని ఇతిహోసంగా 
నిర్మించే (ష్మ్రకియ సంస్కృతంలో (పాచుర్యాన్ని వహించింది. రఘువంశాదులా 
మార్గంలో నడిచినా కావ్య లక్షణాలను తమలో పండించుకొన్నాయి. పురాణంలో 
ఏకదేశమైన ఇతిహాసంకూడా పురాణళబ్దవాచ్యం కావచ్చునని మధునాపంతులవారు 
భావించటం గమనింపదగింది. ఆం్యధ పురాణ నిర్మాణంలోని అంతస్సూ తం ఈ 
లక్షణంలో ఉన్నదని భావించటం ఉచితం. సూర్యచం_దవంళ రాజుల చర్మితలో 
వైదికధర్మ మార్గాచరణాన్ని పాటించిన (పభువుల చర్మితను ఒక సమన్వయ 
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స్తూతంతో కాల్మకమంగా నిబంధీంచటం అటువంటి రచనకు ఆయుస్ఫూ[త్రం, 
దానిని ఆం| ధజాతిని రూపు దిద్దిన ఆంభ పభువుల పరంపరకు అన్వయించి 
చ్మితించిన వె ఖరి ఆర్మధ పురాణంలో కనపడటంచేత పురాణశబ్దం దానికి అన్వర్థ 
మౌతుంది. ఆంయ్యధపురాణావతారికలోని కవిగారి మాటలు ఇందుకు సా్యాలు. 

“* ఒకనాటి [బహ్మముహూ ర్తమునం దొలినాటి తెలుగువారి చర్మితసారంబు 
నవపర్వపరిమితంబుగా వింగడించుకొని “యార్యధపురాణి కావ్యరచనకుం గడంగి 
నాడ; సర్గ్మపతిసర్గాది పంచలక్షణ లవ్షితము కాక, (తిలింగ రాజవంశ్యానుచర్శిత 
(పధానమై యదయ, సాతవాహన, చాపక్య, కాకతీయ, పునః్నపతిష్టా, విద్యానగర 
(శ్రీకృష్ణ దేవరాయ, విజయ, నాయకరాజ సమాహ్వ్యయంబులగు నవపర్వంబులతో 
సంభృత మైన యేతత్కృతి” _అని మధునాపంతుల వారన్నప్పుడు ఇది వంశ్యాను 
చరిత వర్ణనరూపమైన పురాణమని, స్వభావంచేత కావ్యమని, కావున పురాణకావ్య 
విశ్వరూపమని భావించటానికి వీలుపడుతున్నది. 

ఇది ఇలా ఉండగా విమర్శకులు ఇం్మధపురాణాన్ని చార్మి తక కావ్యాలలో 
నొక శాఖకు చెందిన దానిగా వివేచిస్తూ వచ్చారు. ్రీ పి. శివరామళర్మ ఆధునిక 
చార్మితక కావ్యాలను మూడు విధాలుగా వింగడించి వివేచించాడు. అవి (1)చార్మితక 
వస్తుకావ్యం (2) చార్మితక రసకావ్యం (9) చార్మితక శత్త్య కావ్యం, చార్మితక 
వస్తుకావ్యం జీవిత చార్మితాత్మకమనీ, ఆంధదేశ చర్మితాత్మకమనీ మరల 
రెండు విధాలుగా వింగడించాడు. వాటిలో రెండవరకానికి ఆరయ్మధపురాణం చెందు 
తుందని పేర్కొన్నాడు. శర్మగారి మాటల్లో “ఆంధదేశ చరితాత్మక 
కావ్యాల్లో (పసిద్ధమైనవి ఆయ్యధపురాణము, ఆయ్యధసామాజ్యము. ఆం; ధులచర్మితను 
పద్యాల్లో (వాశారు థ్రీ సుృుబహ్మణ్యకాన్రిగారు. ఇక ఆం ధులచరి తకు సంబంధిం 
చిన ఇతిహాస కావ్యమని చెప్పదగింది “ఆంధపురాణము”. ఇందుదయపర్వం 
మొదలు నాయక రాజపర్వం వరకు గలతొమ్మిది పర్వాల్లో ఆంధుల చర్మిత 
వర్ణించబడింది. సంపదాయానుయాయియగు ఈ కవి విశ్వనాధ అం్యధ్యపళస్తి 
వస్తా శయఖండకావ్య [పయోగాన్ననుసరించి మనోహర వస్తుకావ్యంగా తీర్చాడు, 
పోనుపోను చార్మితకత్వం ఎక్కువై నా మొదటిపర్వాలు కల్చ్పనాకమనీయత్వంతో 
కూడినట్టివే, అందుకే భావ [పధానంగా సన్ని వేశోజ్జ్వృలంగా, ఉ క్రివెచ్మితి పధా 
నంగా కావ్యాన్ని నిర్వహించినా, వ స్తైక్యము, (ప్రధాన రసపోషణము లేనం 
దున, విపులమైన కథా వివరాలను కలిగియున్నందున దీనిని వస్తు కావ్యాలలో 
సర్వ శేస్థమైనడిగానే భావించాలి తప్ప రసకావ్యంగా చెప్పడానికి వీలులేదు.”? 
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ఈ వివేచనాన్నిబట్టి పరిశీలిస్తే ఆం్యధపురాణం వస్తు పధానమైన చారి 
(తక కావ్యంగానో, ఇతిహాస కావ్యంగానో పరిగణింపబడాలి. చర్మితలోని సత్య 
నిష్ట, కావ్యంలోని రమణీయవర్ణనం రెండూ ఇందులో మ్మిశరూపం తాల్బాయని 
చెప్పాలి. అయినా, పురాణంలోని ఏక దేశమైన వంశ్యానుచరితంలోని ఏకవాక్యత 
కూడా ఇందులో సంవదింపబడిందని సంభావించాలి. విశేషమేమంటే, సాతవాహ 
నుల నుండి ఆంధదేశాన్ని పాలించిన రాజులు ఏదో ఒక రాజవంళానీకి చెందిన 
వారు కారు. అయినా, (తిలింగదేశాన్ని పాలించినవారు ఈ దేశ భవితవ్యాన్ని 
దిద్దితీర్చినవారు. వీరిలో ఆం్మధజాతికి మౌలికమైన ఒక గుణం అనుస్యూతంగా, 
అంతస్ఫూ, తంగా పూసల్లో దారంలాగా సాగివ వస్తున్నట్లు చ్మితింపబడాలి. ఇది 
ఈ చార్మి తక కావ్యంలోని పురాణస్తూతం; కా వ్యనస్తు సమైక్యతా లక్షణం, వస్తు 
కావ్యంగా జాలువారిన పురాణంలో ఇట్టి ఆంతస స్సూత సంవిధానమే సిర్మాణ 
శిల్పం. దానిని (పతి పర్వర సోదయంగా చితించటం ఆంధపురాణక ర్త సాథిం 
చిన కావు సత్వం, ఇలా సమన్వయించుకొంటే పురాణ శద్దానికీ, కావ్యవాచియెన 
పురాణ శద్దాసికీ సార్థక క్యం సిద్ధిస్తుంది. 

ఆంధ పురాణాన్ని తొమ్మిది పర్వాలలోనే రచించటానికి కారణాన్ని 
గూర్చి మధునాపంతులవాను నాగి రెడ్డి గారితో ఇలా అన్నారు--”ఆం్యధుల అథి 
మాన [గంథమైన భారతమున పదునెనిమిది పర్వము లున్నవి. దానిలో సగ 
మి సఃఖ్య. మా ఇలవేల్పు కామేశ్వరి. ఆమె కిష్టమైన సంఖ్య కావున తొమ్మది 
పర్వములుగా _ విభజింపనై నది.”10 ఇందులోని మొదటి నాలుగు పర్వాలూ 
పూర్వార్థ మనబడుతుంది. ఆది 1954లో (పచురితమైంది. మిగిలిన అయిదు 
పర్వాలు ఊ త్తరార్థంగా 1964 లో వెలువడింది. పూర్వార్థంలో మధునాపంతుల 
వారు మొదట చాపక్యపర్వాన్నీ, ఆ తరువాత (కమంగా కాకతీయ, సాతవాహన, 
ఉదయపర్వాలనూ రచించారు. చార్మి తకంగా ఏ పర్వం ముందు రచింపబడినా 
ఆం[ధపురాణంలో చర్మితకమంలోనే అవి అమర్చబడి ఉన్నాయి. 

ఆంధ వురాణము 20వ శతాబ్ది నడిమికాలంలో వెలువడింది. దానికి 
ముందు తెలుగు కవితలో జాతీయాభిమానాన్ని, ఆం్యధాభిమానాన్నీ రాష్ట్రాభి 
మానాన్నీ (పకటించే ఖండకావ్యాలు కోకొల్ప లుగా వెలువడినాయి. భారత జాతీయ 
భావనను | పబోభించే రాణా (పతాపసింవ చర్మిత, శివభారతంలాంటి చార్మితక 
రసకావ్యాలు వెలువడినాయి. అవన్నీ మధునాపంతులవారిని ఆంయ్మధ పురాణ 
రచనకు ,పేరేపించాయి. శాస్త్రిగారి మాటల్లోనే- “చిన్ననాటినుండి. నాకు 
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సంస్కృృత కావ్యములపై అధికమైన యాదర మున్నది. ఈ రచనమనకు 
నాకు ఆదర్శకావ్యము “రఘువంళము”. జాతీయోద్యమ కాలమున వెలువడిన 
ఆంధ పౌరుషము, ఆం్మధ [పళ స్తివంటి కావ్యములు చార్మి తకవస్తు వరణమునకు 
[పేరేచినవి. లఘుకావ్యములు, ఖండకృతులే అభికముగా వెలునడుచున్న రోజు 
లవి. అప్పుడే విశ్వనాథవారు కల్పవృక్ష రచనకు గడంగి బాలకాండమును 
రచించిరి. రాణ్మాపతాపసింహ చర్మిత, వభారతముల నప్పుడు చూచుటతో 
చార్మితక వృత్తమును గొని మహాకావ్యమును నిర్మింపవచ్చు నను అభిప్రాయము 
స్థిరపడుటతో రఘువంశము నాదర్శముగా గొని బహునాయక మైన ఆంధ (ప్రభు 
వుల వృత్తమును గొని, 'ఆం్యభ పురాణి మను పేరుతో”1! (రచించితిని), ఈ 
కావ్యాలను బట్టి ఆంధోద్యమ కవిత్వం ఆర్మధ పురాణావిర్భావానికి ఎలా 
పూర్వరంగాన్ని సంతరించిందో న్పష్టమౌతుంది. _ నాటి ఆంధ జాతిలో ఆంధ 
చర్మితపై అథికమౌతున్న అభిమానాన్ని డా॥ సి. నారాయణరెడ్డిగా రిలా ప్రస్తా 
వించారు “విజ్ఞాన చం్మదికా మండలి స్థాపనముతో, మరుగుపడిన ఆంధ 
చర్మిత “తవ్వకము _పారంభమైనది. గవ్వలున్నవని అందరనుకొనుచున్న 
ఆంధుల చర్మితలో రవ్వలు లభించినవి, దీనితో ఆనాటి చార్మి తకులతోపాటు 
యువకవులకు కూడ ఆంధ చర్మిత శేషము లింకను కనుగొనవలె నను ఉత్సు 
కత కల్గినది. అంధుడు, ఆంధజాతి కమ పరిణామము, ఆంధ సంస్కృతి 
నాగరకతల [కమవికాసము, అం్మదుల సాామాజ్య నిర్మాణాదులు, లలితకళలకు 
ఆం్యధు లెతిన నివాళులు, అంధుల వాణిజ్యము, నౌకావ్యాపారము, ఆం్యధుల 
కరవాలాంచల ధాళశధళ్యములు మున్నగు అనేక విషయములపై ఆనాటి చార్మిత 
కులు, కవులు తమ దృన్షిని కేర్మదీకరించిరి. చార్మితకు లాం(ధ చరితను [తవ్వ 
తండముల కెత్తిరి. వానిలోని ఉజ్జ్వల వస్తువులను, స్వర్ణ ఘట్టములను సంగ 
పొంచి ఆంధ కవులు మహోద్వేగముతో గీతిక లాలపించిరి. ఆంధకవికి 
(భావకవిక్సి _ ్రీహర్జునికంటి (శ్రీకృష్ణ దేవరాయలే ఆవ్హుడ్రేనాడు. ఆలకోజ్జయి 
నులకంటె అమరావతీరాణ్మ హేం్యదవరములు, నారదభక్రి స్మూతములకంటె 
త్యాగరాజు కీర్రనలు రక్తబంధువ్లులె పోయినవి.”'8 ఇలా పొంగులు వారుతున్న 
ఆం్మధాభిమాన చై తన్యమంతా ఆంధ పురాణంలో నాగార్జున సాగరంలా సంపుటి 
కరింపబడింది. లఘుకావ్యాలూ, ఖండకావ్యాలూ నడుల్దా, సెలయేస్టలా పారి ఈ 


మహాకావ్య చై తన్యంలో లీనమైపోయినట్టయింది. యుగ చై తన్యానికి సమ్మగ 
వ్యక్తిత్వంగా నిలిచిన మహాకావ్య రచన ఆంధ పురాణం, 
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చార్మితక కావ్య రచయితకు ముఖ్యంగా ఉండవలసింది చార్మితకనిష్ట . 
[పవాదాలను, కట్టుకథలను, పుక్కిడిపురాణాలను, [పమాణరహితమైన వృత్తాంతా 
లనూ చార్మితక కావ్యంలో సంఘటించటం ఉచితం కాదు. మధునాపంతులవారు 
అం్మధుల చర్మితలోని ఘట్టాలను ఎన్నుకొనేటప్పుడు తగుజ్మాగ త్త తీసికొన్నారు- 
వారిమాటల్లో “నేను కావ్య రచనమున చార్మితకు లామోడించు అంశములనే చెప్పి 
నాను. కీ.శే, మల్చంపల్లి సోమశేఖరళశర్మగారు ఈవిషయమున నాకు తోడ్పడినారు. 
దానికి తార్కాణముగ ఠాజరాజుకు - సారంగధరునకు సంబంథభించిన వృ త్తమును 
చార్మితకు లామోదింపరని వదలినాను. రాయలు అప్పాజీగుడ్డు పెరికించిన కథను 
గూడ వదలినాను. బంధితుడై డిల్టీకి కొనిపోబడిన (పతాపర్నుదుని యుగంధ 
రుడు తిరిగి తీసికొని వచ్చెనన్న కథయ నిట్టిదే.” 18 మల్టంపల్రివారి సారధ్యంలో 
మధునాపంతులవారి చార్మితక వస్తు వ్యవస్థీకరణం జరపటం [ పామాణికతకు 
(పబలోదాహరణం. 


అయితే చార్మితక కావ్యంలో చర్మిత ఘట్టాలను యథాతథంగానే (గహిం 
చాలన్న నియమమేమీ లేదు. వస్తువులో జొచిత్య పోషణకోసం ప్మాత చ్మితణకోసం 
కొన్ని మార్పులు కావ్యకర్త చేయవచ్చును. “౨41102 ఠల/121028 [0% 
1300121021 కాళు 26 01 2800901 62063 01 1136001021 76536” 14 
అన్న 'కె.డి. ఘోష్‌గారి మాట లిక్కడ మనం స్మరించాలి, మధునాపంతులవారు 
ఆం[భ పురాణంలో ఇలాంటి కొన్ని మార్పులు చేశారు. ఆ మార్చులు ఆంధ 
(పళ స్తి కెంత మణిదీపాలైనాయో వారి మాటలు గమనిస్తే మనకు తేటపడుతుంది: 
“శునశ్శేపుని కథలో ఆంధజాతి శ ప్రజాతి. ఈ యంశమును పౌరాణీకు లామో 
దింపరు. ఆంధధు డేలిన దేశ మాంధదేశ మని చార్మితకు లామోదింతురు, అందుల 
కని యించుక మార్చి శాపవృత్తాంతమును తొలగించి నిపుణముగ సంవదించితిని 
విశ్వామ్మితుడు క్ష్మతియుడు. కావున విశ్వామ్మితుని ప్వుతుడే ఆంధరాజ్య స్టాప 
కుడు కావలెనను అంతరార్థమును ఇందున్నది. అభ్రే హాలుడు, భార్య అపహసిం 
చుటవలన సంస్కృృతభాష నభ్యసించె ననుటకు బదులుగా, విజ్ఞానమంతయు 
సంస్కృృతమునం దుండుటనే జ్ఞానపరివృద్ధి కై సంస్కృత భాషపై నాస క్రి పెరిగె 
నని నిపుణముగ మార్చితిని. హాలప్మాత కుదాత్తత చేకూర్చుట దీని లక్ష్యము” 15 
ఇట్టివి ఆంధ పురాణమున మరికొన్ని కలవు, వాని కన్నింటికి మధునాపంతుల 
వారి బౌచిత్యదృష్టియే పరమ ప్రమాణము. మంచిక్తైన మార్పు మన్నింపదగినదే, 
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ఇవియన్నియు ఒకయెత్తు, ఒక్కొక్క పర్వమునందు ఆంధ జాత్యథి 
మానము నొక్కొకవన్నెగా వెలిగించి శిల్చీకరించిన విధమంతయు మరియొక 


యెత్తు. ఆం ధజాతికి అభిమానము మాలకందమని మధునాపంతులవారి నిష్కర్షం 
దానిని ఆం్యభునియందు మొదట స్థాపించుట ఆంధపురాణ వస్తువీజము* 


ఉదయపర్వంలో విశ్వామ్మి తుడు దేవరాతుణ్ణి సంరక్షించి తన ప్యుతులను 
ఇలా ఆదేశించాడులా 


“*రీపుల నించి వేల్పుల మదిం గర(గించి మహాధ్వరంబునన్‌ 
యూపము కట్టు( బాసి పునరుద్గతి నాయొడి( బడ్డ యూశున 
శ్శిపుండు- దేవరాతు(డు-పసిద్ధండు- ఫ్రిల్సిస్సి గన్న కాన్పుగా 
నే పరికించుచుం బరిచయించితి సంచితబంధవాసనన్‌”. 


“*అగుటన్‌-మీ కితండన్న; మీ రితని నెయ్యం బెంచి సెౌభ్యాత మే 
పుగ వర్తింపుడు నే(టినుండి; తలవంపుల్‌ రాని, సంసారపున్‌ 
నొగలున్‌ సోకని యైకమత్యపు( బసందుల్‌ మీయెడన్‌ దిద్దు పె 
ద్దగ( బూజింపు(డు వీని స్వీయసక లార్థత్యాగ దీకాఖనిన్‌.” 


తండి మాటల నాదరించి విశ్వామ్మితప్కుతులు దేవరాతుని గౌరవించి సేవించ 
టానికి అంగీకరించారు కాని, వారిలో ఆత్మాథిమాన సమున్నతుడైన “ఆంధధుడు 
మ్మాతం తండి మాటకు ఎదురు తిరిగాడు. 

“బన్నము లెన్ని పెంబడుచు వచ్చిన నొచ్చిన నాత్మగౌరవ 

స్కన్నత సెంపలేని గుణశాలి- యుదాత్తము కృతధర్మ మా 

పన్నత నొంద నోరువని పౌరుషవంతు,డు కాంతు.( “డాం్యధులి డం 

త న్నెరవాదియై పలికె దండి కనుంగవ జేవురింప6గన్‌.” 


*“శరణీ యుండవు తండి ! వి పునిమనళ్శల్యంబు( (దోపాడ నె 
వ్వరు కాదండురు ? కాని యెరసత6 జూపస్‌ ష్మాతసంపన్నతా 
గురుతల్‌ నిల్చునె ! పూవు(బానుపుపయిం గూర్చుండ(గా6 జేసి యె 
లర మర్చింతుముగాక ! లోనితల( పేలా దాచి మాటాడుటల్‌ 1 


“తన యౌదార్యము పొంగులై చవులు చిందన్‌ స్వార్థమున్‌ వీడి జీ 
వనదానంబున సార్వభౌము ఓబతికింపన్‌ మున్ను బాసాడి యా 
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డినమాటన్‌ దిగనాడి, కట్టకడ నోడెం |బాణపుందీపి ము 
న్కానగా; గటి భయసు పెతనము నార్యధుం డెటు లగించెడీన్‌ * 
ట థి ల ధా ళం 


“క్ష త్త9జాతి ధర్మసం్యతాణమును గోరి 
యగ్గినుజుకు మన్న నళుకు సెంద; 
బరమతపము( గొన్న బహ్మర్జులుగ మిమ్ము 
ల్ము 
గొలుచుకొందు - నెడ(ద నిలుపుకొందుళ 


“జనకునాడేశమునకు( గా దనెడునంత 

గుండె కలవా(డ( గాను; లో(కువన నడంగి 
క్షత్త9భర్మమ్మునకు విషక్షతులు తెచ్చి 
యుండ! గలవా(డ6 గాను; బో నుంటి నిపుడ.ొ 


“* అని మారాడి, స్వతం్యతతారతి స్వధర్మా పేతదాస్యమ్ము పా 

ల్లొన( గాలాడక తం్మడి వీడి యనురక్తుల్‌ సోదరుల్‌ కొంద అ 

ల్లన వెన్నాడ(గ “నాం, ధినేత యిటు నేలన్‌ ముట్టి తొల్టింట( బా 
లనముం జేయుట నాం ధదేశ మని పిల్వంజెల్లె సీతీరునన్‌.” (107-] 1బి 


భీరువునకు తలయగ్గి జీవించే నిరథిమానపు (బతుకును (బతకలేక, కన్నతండి 
మాటను భిక్కరించి ఆత్మాభిమానంతో ఆంధుడు సోదరులను, తండిని వీడి 
స్వతం్యత్మపవృ త్రితో, పౌరుషతేజంతో ఆంధ్రదేశాన్ని స్థాపించాడు, ఆంధజాతి 
ఆదిపురుషని చ్మితించే యీ ఘట్టంలో ఆత్మాభిమానం, క్ష త్రిిఆయాభిమానం బీజా 
లుగా నాటబడ్డాయి. ఆంధుని సంతతికి అభిమానమే జీవ లక్షణమై. నిలిచింది. 
ఆంధపౌరుషమే చర్మితగతిని తీర్చిదిద్దింది. ఒకజాతి లక్షణంలో మూల[గంథిగా 
భాసించే గుణాన్ని అథికరించి కథను ఆరంభించటం ఆం[ ధపురాణంలోని కార్య 
బీజం కావ్యశిల్పం. 


ఉదయపర్వం ఆం్మధపురాణంలో సర్గంలాంటి దైతే సాతవాహనపర్వం 
[పతిసర్గంలాంటిది. ఇందులో వర్ణింపబడిన దీపకర్ణి వృత్తాంతం, హాలసాతవాహ 
నుని వృత్తాంతం ఆంధుల హృదయాలను రసోన్ని! దంచేసిన . ఘట్టాలు. మధునా 
పంతులవారి కవితామాధుర్యంలో అవి స్వాదుతాన్ని సంతరించుకొన్నాయి. ఈ 
పర్వంలో మొదటి అుశం పహోలకాతవాహనునిలో దైవాంశ ఉన్నదని సూచించటం. 
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ఇది చార్మితక సత్యమా అనే అనుమానం మధునాపంతులవారికే ఉన్నట్టున్నది. 
అయినా వినవస్తున్న ఇకిహాస మది. అందువలన, 

'దీపకర్టి యేల్బడియు, శ క్రిమతి మృతియ, 

యక్షసా కాత్మృతియు, శాపమోక్ష్షణంబు 

గాథలో - కాక కట్టినకథలొ కాని 

తనరె దై వాళ సాతవాహనునిలోన (సా.ప. 52) 


అని పేర్కొని చార్మితక కావ్య రచయితగా తమ బాధ్యతను నిర్వహించినారు 
శాస్త్రిగారు. 

హాలసాతవాహన చ్మకవర్షి చర్మితం ఆం[జాతిలో వెలుగొందే సాహిత్యాభి 
మానానికి సజీవ, పతీకగా వినిర్మించటం ఆం్మధపురాణ విశేషం. హాలుడు 
(పాకృతసాహిత్యవేత్త. అతని పట్టమహిషి లీలావతి గీర్వాణ విద్యాసరస్వతి. 
గుణాఢ్య శర్వవర్మలు ఆస్థాన పండితులు. విద్వద్‌గోష్టులు, కవితాచర్చలు 
హాలునిసభలో నిత్యవినోదాలు. గాథాస_ఫ్రళతి వోలుని _పాకృత కవితాభిమానా 
నికి నిలిచిన అక్షరమణిదీపం. అతని సాహిత్యరసికత్వాన్ని ఆర్యధపురాణక ర్త 
విశిష్టంగా వర్శించారు. 

"మానవుని జీవితమ్ము మేలై న కబ్బ; 

మందు సత్కవి యేజిన బిందు వొకటి 

యొక మహాకావ్యమౌ; నది సుకవి జాలు; 

కావ్యతాసిద్ధి కొక్క క్లోకమ్మెచాలు.” 


“అను సిద్ధాంతము. బెంచి గాథలను డాయంజేరి విద్వన్మణుల్‌ 
వినిపింపన్‌ క్షణళశ:ః [పతీక మెయి నాలించున్‌ మహారాజు; వి 
లుని వీనుంగవ శంఖమై కవుల సుళ్లోకా? తీర్థంబునై 
తనరెం గావున నిల్చె( (బాకృతపు గాథల్‌ మాధురీసాధువుల్‌ ." 
(సా.ప. 62-68) 


| పాకృత కవితాఖిమానియైన హాలుని సభలో శర్వవర్మ గుణాఢ్యుల నడుమ 
గీర్వాణభాషలో చర్చలు సాగుతుండేవి. వారి మధ్య తీర్పు చెప్పటానికి రాణి 
న్యాయనిర్దేతగా వ్యవహరిస్తుండేది. హోలునికి గుణాఢ్యుడంటే పీతి, లీలావతికి 
శర్వవర్మ అంటే అభిమానం. ఒకవిధంగా వీరిరువురూ దేశిమార్గ కవితాఫణుతు 
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లకు (పతీకలుగా ఉండేవారు. ఓకనాడు జరిగిన సారస్వత గోన్టిలో శర్వవర్శో 
సంస్కృత భాషాకావ్యచర్చ సాగించాడు. అప్పుడు రాణి “*ఇంతకును భాషాథి 
జ్ఞ తనుబట్టి కదా రసజ్ఞత” అని రాజును ఎ త్తిపొడుస్తుంది. ఆమాట హాలుని 
మనసులో ములుకులా గుచ్చుకుంటుంది. సంస్కృృతభాష నభ్యసించాలనే సంకల్పం 
జనిస్తుంది. శర్వవర్మ సంస్కృత వ్యాకరణాన్ని ఆరునెలల్లో రాజుకు బోభిస్తానని 
శపథం చేస్తాడు. అది అసాధ్యమని గుణాఢ్యుడు పేర్కొంటాడు. ఆరునెలలలో 
రాజును గీర్వాణపండితుణ్ణి చేస్తే _. 
“వదనపదమైన దేశీయ భాష విడిచి 
మద్గళ్ళగంథి సురవాణి మహిమ మజచి 
కేవలము _పాణమైన _పాకృతము. దడిచి 
మౌనియై యుందు గాంతారమధ్యమందు.” (సా. ప 109) 


అని ఘోర శపథం చేస్తాడు. శర్వ్యవర్మ కుమారస్వామి వర్మపసాదంతో నూతన 
వ్యాకరణ సృష్టి చేసి హాలుజ్జి ఆరు నెలల్లో సంస్కృతభాషా కోవిదుణ్ణి చేస్తాడు, 
గుణాఢ్యుడు వనవాసానికి బయలుదేరుతాడు. హాలుడు సంస్కృృతభారతీ సమా 
రాధనం చేస్తాడు. దేశమంతా దేవవాణికి, వేద పళ సికి రంగభూమిగా మారుతుంది, 


“పాకృతగోష్టులం (బతిరవమ్ముల నిండిన రాజధానిలో 
నేకడ( జూడ హాలపృ్ఫథివీర్యదుడు మెచ్చెడి దేవభారతీ 
(భ్రీకవితా పశంసలె రుచింప వచింతురు నే(డు-రాజుతో 
లోక ము-వాజ్బ్యయమ్ము -కళలున్‌ -మత మున్‌ -సకల। పవృ త్తియన్‌.” 
(సా, ప 145) 


గుణాఢ్యుడు మహారణ్యమధ్యంలో నివసిస్తూ పైశాచీ పాకృతంలో బృహ 
త్కథను రచిస్తాడు. దానిని శిష్యుల కిచ్చి హాలచ కవ ర్తివద్దకు పంపుతాడు 
భూర్జ్దరప్మతాలపై ర కాక్షరాలతో లిభింపబడిన ఆ కావ్యం గుణాఢ్యుని జీవిత 
సారంలా గోచరిస్తోంది. హాలు డా (గంథాన్ని చూచి నిరాదరిస్తాడు. 


“*తోంచినతీరు మెచ్చవలదో: వెలసేయక పెంచుకొన్న యీ 

వాచవికై తకున్‌ మొగము వాచితిమే! కృతిలోని బాస-పై 

కాచిగ, (వాత-రక్రముగ సాగిన భూర్జరప త్త్రసంతతుల్‌ 

మా చవిగావు, మీ యటుకలం జవపుర్వుల కిండు తిండిగన్‌* (174) 
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అని ఈసడిస్తాడు. రాజతిరస్కారానికి ప్మాతమైన తన కావ్యాన్ని అగ్నికి ఆహతి 
చేయటానికి పూనుకొంటాడు గుణాఢ్యుడు. సత్కవితను మెచ్చని ఆరసిక 
(పభువును నిందిస్తాడు, గుణాఢ్య్యుని వేదనను మధునాపంతులవారు మనోహరంగా 
చ్మితించారు. తెలుగువా రీఘట్టాన్ని తెలుగు సాహిత్యంలో వెలసిన అపూర్వ కావ్య 
ఘట్టంగా భావించి పారవశ్యంతో చదువుకొంటారు. మచ్చు కొకటి ఠెండు 
పద్యాలు--- 

“*దాంచితి, నేండుగా బహువిధంబుల నో.చితి, ర క్తమాంసముల్‌ 

వేంచితి; గమ్మనై రుచులు పెల్టగు సీ యపహారభుక్రి నీ 

వాచవితిండి కంచు( గొనివచ్చితి. బావక! వా(డినాలుకల్‌ 

చా౦యము! త ప్రవీక్షణములం దనియింపుము 'సేదపండితున్‌ ” 


“సౌజన్యం బను మే(కతోలు మెయి నాచ్భాదించు కొన్నట్టి యీ 
రాజుల్‌ రాజులు కారు; బెబ్బులులు; వీరామా [శమస్వేద పా 
ధోజాలంబు హరించువారు, కృతి యిత్తు న్మెచ్చి కైకోంగదే 
నీ జిహ్వాగములన్‌ ధనంజయు(డ! రాణింపం జిరస్థాయిగన్‌. ” 


“*మీసలు తేనియల్‌, విసపు మెచ్చులు, నచ్చముగాని కౌ(గిశుల్‌ 
మోసపు(గానుకల్‌, మొగముముందరి నవ్వులు నొల్క-బోసి వి 
శ్వాస కృతజ్ఞతా హృదయ భావుకతల్‌ దిగగ్యదోసి జీవితో 
ల్హాసము( దీర్చుకొన్న నృపులా! కవితాకళ నుద్ధరించుటల్‌ .” 
(సా, ప 190-] 99) 


నృపాల నిరసనంలో ధూర్జటి కవితను మరిపించారు మధునాపంతులవారు. కావ్య 
హోమఘట్టం కరుణారసోన్ని దం. 


“*చిమచిమారావ పావక శిఖలలోన. 

గబ్బ మొక్కొక్కు యాకుగా6 గాలుచుండ( 
గవికి వేయిదళాల తమ్మివిరి(బోని 

హృదయ మొక్కొాక్క-రేకుగా (6 [బిదులుచుండె.” 


“ఏడులక్షలయొత్తు కావ్యేందిర యిది 
యనవశేషముగా దగ్ధమగుటె యిటులు 
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కటకటా! యని (పకృతి భగ్నహృదయమున 
మొరలువెట్టె మహీధరదరులు (మోంగు” 


“పులు(గులకూనడెందములు సొక్కె/ జఇమర్చెను జంతుపా? క 

న్నులు; శిలలుం గరంగినవి; నూల్కొని (మోడులు నేడ్చె నద్భుతో 

జ్జ్వల నవకల్పనా మహిత చారు క థాకృతి యిట్లు గాలినె 

చ్చెలి వెడయుచ్చులంబడి కృశించి నశించుచునున్న నయ్యెడన్‌.” 

(సా. మ జి01 = 208) 

కావ్యహోమానికి (పకృతి దవించింది; అన్యాయానికి ఎలుగె త్రి ఘోషిం 
చింది. చారులంవలన ఈ ఘోరాన్ని విన్నాడు హాలుడు; హుటాహుటి గుణాఢ్యుని 
[మోలకు పరుగె త్రి వచ్చాడు. ఆర్జుండై కవితో ఇలా అన్నాడు- 


“ఏమి మహానుభావ! యిది యేమి కవిత్వవధూటి నీగతిన్‌ 

హోమ మొనర్హువే? యొకరు( డొప్పని మ్మాతన కబ్బముల్‌ బుధ 
సోమము నాదృతుల్‌ కొని రుచుల్‌ వెల్మిగక్కవె? చాలు(జాలు న 

య్యా! మము సనీకలంక విలయంబున నంకిలివెట్టి గుంజెదే?” (218) 


అని బృహత్కథను దోయిలించి [గహిస్తాడు హాల మహారాజు, గుణాఢ్యుడు 
యోగ సమాథిలో [పవేశించి పరమపదాన్ని అందుకొన్నాడు. బృహత్కథ గాథ 
వహాలచకవర్తి చర్మితలో మచ్చగాని మచ్చగా మిగిలిపోయింది. 


ఈ గాథ నింత పెంచి [వాయటంలో ఆంధపురాణకర్త పాటించిన సమ 
న్వయ శిల్పం అనన్య సామాన్యం. భావి చర్మితలలో ఆం ధవాజ్బ్యయం రాజుల 
(పాపకంలో పెరిగిన వైఖరి కిది భావికథార్థవ్యంజకమైన పతాకస్థానం. ఆంధ 
[పభువులలో దేశభాషాభిమానం సహజంగా ఉన్నా సంస్కృత సాహిత్యాభిమానం 
'రెండింతలుగా కనబడుతుంది పదునేనవళ తాబ్బ్యంతం వరకూ. అయినా, ఆ రథ 
కవుల ఆంధాభిమానంతో తెలుగుకవిత  వెలుగురేకలను విరజిమ్ముతుంది* 
రాజులు దాని కవితాగౌరవాన్ని మన్నించి పోషించే (పవృత్తి కనపడుతుంది. 
(శ్రీనాథుడు ముత్యాలళాలలో స్వర్దాభిషేకం చేయించుకొన్న నాటిదాకా తెలుగుకు 
రాజాస్టానాలలో సంస్కృతానికి వలె సమానగౌరవం లభించలేదు. అయినా, తెలుగు 
రేడులు దేశీయకవితా పోషణను చేస్తూనే ఉన్నారు. గుణాఢ్యుడు దేశికవితాధ్వజా 
నికి _పతీక. హాలుడు సంస్కృృతాభిమాన మున్నా తెలుగు కవితకు ఆండదండగా 
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నిలిచిన తెలుగు రేకుల సారస్వత్యపీతికి పతీక. తెలుగు కవితకు వచ్చిన గౌరవం 
ఆంధకవుల సంతత సారస్వత సమాజానికీ ఫలంగా అందిన అక్షరపాయసం. భావి 
చర్మితలోని ఇట్టి పవృ త్రిని వ్యంగ్యంగా ధ్వనింపచేసే ఆధ సాహిత్యాభిమానా 
సికి | పతీకగా సాతవాహన పర్వాన్ని వినిర్మించటం మధునాపంతులవారి పురాణ 
కావ్యరచనలో రాణించే అంతస్స్ఫూ' త శిల్పం. 

హాలచ్మకవరి గుణాఢ్యునితో “ఏమి మహానుభావ 1 అన్న పద్యంలో 
వెలువరించిన భావాలు. తెలుగు కవుల [పవృత్తులలో భాసించే స్వతం్మ తతాబుద్ధిని 
సూచించేవిగా ఉన్నాయి. రాజులు మెచ్చనంత మ్మాతాన, నఠాంకితం కానంత 
మ్మాతాన ఉ_త్రమకవిత్వం నశించిపోదు, (ప్రజలు, పండితులు మెచ్చి తమ నాల్క 
లపె నిలుపుకొన్నదే నిజమై కవిత అని హాలచ్మకవర్రి (పబోధం. ఇట్టి ఆలోచన 
ధారలోనుండే తరువాత పోతన, భూర్జటివంటి కవులు తెలుగులో తలయెత్తారు* 
అందువలన, నరాంకితం చేయక తమ కవిత్వాన్ని దై వాంకితంచేసే కవుల చిత్త 
వృత్తులలోని ఆత్మాభిమానాన్నీ, అర్చనా విధానాన్నీ కూడా సాతవాహన పర్వం 
ధ్వనిస్తోంది. బిందుతుళ్యమైన ఈ పర్వం భావికథా వి స్ఫృతికి వికాస కేర్యదం. 


ఆంధ పురాణంలోని చాపక్య పర్వం అంధపభువుల భాషాభిమానాన్ని 
వ్య క్తంచేసే. వాయ మణిదీపం. రాజరాజ నరేందు డా _పవృత్తికి సజీవ 
(పతీక, ఆ చాపక్య పభువునకు పూర్వం ఆంధభారతికి ఆంధకారయుగం, 
దానిని కవి చెప్పిన తీరు కమనీయం. 


“నిలువ న్నీడ యొకింత లేమి నెడ నెంతే వాడి తారాడు నీ 
తెలుంగు న్నిల్చి చపక్యవంశసుయశళోదీపంబు నిత్య్యపభో 
జ్ఞ్వలముం జల్పిన రాజరాజునకు( బూర్వం బార్య థి కన్నీటిచా 
అలు చాలై కదలింపతే దకట 1! యే రాజన్యు చిత్తాబ్బమున్‌?” 


“పరిణతమైన సంస్కృతము పె6 గల (గేమడి యెంత చేసినం 
దిరపడ దాంధవాణియెడ( దిన్నని తెల్గున( దల్శిచాటు దై 
"పెరిగిన కారణమ్మొ, నడిపింప వలంతుల నున్నవార లె 
వ్వరు కనరామినో, తెలుగుబాసకు( జీకటు లాళతాబ్దముల్‌ 
(చాప 868, 88) 


ఆ చీకటి ర్మాతి రాజరాజు ఫ్రభాకరోదయంతో అంతమైపోయింది.  ఆంధభారతి 


ఆంభ పురాణము 1/1 
నుద్దేశించి ఆ రాజు చేసిన (పార్ధన మధునాపంతులవారి కమనీయ కల్పనకు 
కర్పూర నీరాజనం. తెలుగుజాతికి (పతినిధిగా అతనిమాట లివి- 


“నతు లర్పింతుము బిడ్డలందు నభిమానం బుంచుమమ్మా ! కృత 
జ్ఞత(జూపింతు మభిజ్ఞ శేఖరుల కాశాస్యంబు లిమ్మా! నిరా 
కృతి. జూపించితి మిన్నినాకు లిడి సైరింపంగదమ్మా |! సర 
స్వతి | దేశస్టులకుం గృపామతిని (బజ్జాభెక్షముం బంచుమా! * 


“నవకవితార్ధగానము వినన్‌ సకుతూహలులై కళాపిపా 
సువు లిట వేచియుండిరి; విశద్ధతరస్వరరీతిగీతికా 
రవము వింపంచికం జొనిపి రాగరస్మపసరంబుగాగ 6 బా 
డవె విభిరాజ్ఞి! మా యెదలు డక్క_(గొనం గరుణార్జ్రచి త్తవె. 
(చా, ప. ఉక, శీర) 


రాజరాజు ప్మాతలో (పతితెలుగువాడు (పతిబింబించేటట్టు రచించిన ఈపద్యహారం 
భారతీస్తుతికి భవ్యోదాహరణం. 

నన్నయ భారతరచన రెండున్నర పర్వాలతో ఆగిపోవటానికి విమర్శకులు 
చార్మితకులు ఎన్నో కారణాలు చెప్పారు. నన్నయ పొందింది సహజమరణమన్న 
అంశాన్ని మధునాపంతులవారు | పతిపాదించారు; “శ్రీవాణీ" శ్లోకంలోనే భారతం 
ముగ్గురు పూర్తిచే సేటట్లు బుషివంటి నన్నయ పల్కిన పల్కులోనే ధ్వనిస్తున్న 
దనే విశ్వనాధ వారి విమర్శ మధునాపంతులవారికి తెలుసు. ఇతరులు చేసిన 
కల్పనను స్వీకరించకుండా, స్వోపజ్ఞను (పకటించటం [ పతిభావంతుల లక్షణం, 
వస్తువ్యంగ్యాన్ని త్మృశయించి మధునాపంతులవా రీసందర్భంలో ఒక చక్కని 
కల్పన చేశారు. వ్యాసభారత పర్వాల తాటియాకు (పతులుకొన్ని కట్టలుగా 
కట్టబడి ఉన్నాయి. వాటిలో మొదటి కట్ట మొదటి మూడు పర్వాలలో కొంత 
తక్కువగా ఉన్న భారతభాగం ఉన్నది. నన్నయ అనువదించటానికి ఆ కట్టను 
మొదట ఎత్తుకొన్నాడు, రనన కూడా ఆ (గంథభాగానువాదంలో ఆగిన దని 
ఈ కల్పనలోని చమత్కారం. 

“లలితములై న యక్షరముల న్విలసిల్రెడి [పాంతతాటియా 

కుల్మపతి-మూలభారతము కొంత దిగంబడి మూడుపర్వముల్‌ 

కలిగిన దానిం-గట్ట యెడగా విడగొట్టుచు వ్యాసపీఠిపై 

నిలుపుటయందె యొక్క రమణీయత కనడ, బద్దె గంటమున్‌, 
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“గంటము పట్టులో నొకయఖండ భవిష్యము తో. చిపల్కువా 
ల్లంటికి నాటపట్లు దొరకం గవితాదయితుండు భావనా 
ఘంటలు 'ఠంగుఠంగుి మనగా జయముం దెనిగింప(బూనె వె 
న్నంటి పురాజనుస్సుకృత మైన సరస్వతి తొందరింప(గన్‌.* 


“వాసిన దానినిం జెజీపి వై వని బాన. “జకారకుక్షి*'యా 
వ్యాసకవీశు బోలక మవాగిరి నిర్గత గాంగ నిర్హరీ 
భాసురళయ్యలో వెనుక వంపులు సొంపులు దిద్దుకాళికా 
దాసునిబోలి గంటమును దాలిచె నన్నయ మేలి తెన్నులన్‌”. 

(దా, ప, 98-98) 
భారతావరణ ఘట్టం ఆంధపుాణంలో (పసన్న గంభీరంగా సాగింది. చాశుక్య 
పర్వంలో రాజకీయ చర్మితకంటె ఆదికావ్యావతార చర్మితయే అథిక స్థానాన్ని 
ఆకమించింది. రాజరాజు _భారతీస్రవం, నన్నయ _ గతించిన తరువాత 
[పకటించిన విషాదం, నన్నయ నారాయణ భట్టుల మెతి చరితపుటలలో మనకు 
కనబడవు. అంధపురాణంలో కావ్యస్పృహతో కాంతుల నీనుతూ (ప్రత్యక్ష 
మౌతాయి. ఈ పర్వం చదివిన తెలుగువాడు స్వీయభాషా సాహిత్యాభిమానాలను 
మనసులో స్థాయిభావంగా చర్వణం చేయగలడు. రసజ్ఞులైన మధునాపంతుల 
వారు పురాణ రచనలో వెలయించిన కావ్యరచనాశిల్ప మిది; రసస్తూత మిది, 

కాకతీయ పర్వాన్ని ఆంధ దేశాఖిమాన ద్యోతకంగా చ్మితించటం 
ఆంధపురాణ సంవిధాన శిల్పం. తెలుగునాడును ఒక్కగొడుగు [కిందకు 
తేవాలన్న యత్నం జరిగింది కాకతీయ 1పభువుల కాలంలోనే. గణపతి దేవు 
డాయత్నంలో (బహ్మశ క్రి; ర్ముదమదేవి విమ్ణళ క్రి; (పతాపర్నుదుడు ర్ముదళ క్రి 
ఆ మూడు శక్తులను -వ్యక్తీకరించటానికి మధునాపంతులవారు కాకతీయ 
పర్వాన్ని విరివిగా వాడుకొన్నారు. 

“గణపతి దేవుని పరిపా 

లనమున వాణిజ్యమును జలథీయానంబున్‌ 

బెనుపొందె మెల్ల మెల్ల (౧6 

దనుపొందె స్వదేశజాతి ధర్మ | పకృతుల్‌.” గా. ప. 17) 
గణపతిదేవ వర్ణనంలో వస్తుధ్వని న్మాశయించి యుగ్మపవృత్తిలో | పజ్వలించిన 
దేశాభిమానాన్నీ, జాత్యభిమానాన్నీ, ధర్మాభిమానాన్నీ మధునాపంతులవారు 
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సూచించారు. కాకతీయులలో దేశాభిమానం; కాపషయనాయకాదులలో జాత్యభి 
మానం, విద్యానగరపర్వంలో ధర్మాభిమానం [కమంగా వికాసదళలను పొందేటట్లు* 
చ్మితించే తమ కావ్యగచనా [పణాళికకు కాస్త్రిగారు రేభాచ్మితాన్ని ఈ పర్వంలోనే 
గణపతిదేవుని పాలనంలో (పదర్శింపబడినట్టు వర్టించారు, అంతళ్శిల్బాన్ని పతాక 
స్థానంగా నిలిపి రచించటం (పౌఢకవికి మ్మాతమే సాధ్యమైన కథాకథన శిల్పం, 
ర్ముదమదేవిని తెను(గురాణిగా కవి వర్ణించాడు. సింహాసనాథిష్టితురాలై న 
ఆ మహారాజ్ఞి 'మగలకు మగంటిమి నేర్పు నమగువవాసి" (జ5)గా కీర్తించాడు, 
“కోటి మన్మథమూర్తుల కూటమందు(, గనికరము తోచి మూడవకన్ను దాి 
యెదుట( గనవచ్చు. నర్థ రారీ'శునివలె ర్ముదమదేవి రూపాన్ని అకథివర్డించాడు, 
మహాదేవరాజుమై యుద్ధం | పకటించి రణోత్సావోన్ని (పకటించిన ర్ముదమదేవి 
యందు సత్యభామాస్ఫూ ర్లిని ధ్వనింపచేశాడు. 
“కానీ యా 'నరకాసురుండు" తన సంగామ్మకియ్యాకీడ మా 
పె నెంతెంత వెలార్చునో కనెద; నిల్వన్‌ దిక్కు [మొక్కేది మొ 
ట్లో! నా దోసము సైయపు తల్టి! యని యజ్జుు జూచి వేడంగ నా 
దీనుం గాచెద(; జూచెదం గరుణ న ర్హింపన్‌ క్షమామూ ర్తివై.” 

(కాం ప, 88) 
ష్యాతతేజం, క్షమావీరం ఒక కొమ్మపె విరిసిన రెండు పూవుల్దా విష్ణుళ క్రియైన 
ర్ముదాంబలో చ్మితించటం సార్థకం; త త్త్యగంభఖీరం! 

(ప్రతాపర్నుదు డార్యధుల అభిమాన వీరుడు. ఆతని వ్య క్రిత్వంలో దేళాభి 
మానం, సాహిత్యాఖిమానం సంవదించినట్టు చ్మితించటం జొచిత్యం, 

*“తెలు(గు- (తిలింగ- మాం్యభ మను తీయనిశబ్దము విన్నయంతనే 

పులకలు దేజి తొల్లి టికవుల్‌ విహరించిన భవ్యకావ్య ల్సి 

ధుల నడయాడి తన్మయతతో నిరతంబును విస్మరించు న 

వ్వలతి _ప్రతాపర్మ్నుడుంయ సెబా సని పండితు లండం జేరగన్‌.” (144) 
(పతాపర్నుద పర్మాకవమమ్బూలర్షిని తేటపరిచే ఒక్క తేటగీతి 

“భరతఖండంబు జల్సించి పట్టి తేర్చి 

పొల్లు తొలగింప మిగిలిన పోటరులను 

వాటముగ( బెంచు కాకతీశ్వరుని పెంపు 

ఢిల్లి రాజుల [పక్కలో బల్దె మయ్య.” (809) 
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(పతాపుని విజయవర్ణనలు తెలుగుపొరుషానికి వెలుగుదివిటీలు. కాలం కలిసిరాక 
(పతాపుడు బందీయె ఢిల్లీకి గొంపోవబడుతున్నప్పుడు ఆ వీరుని హృదయంలో 
మెదలిన భావాలను చ్చితించిన వైఖరి దేశభక్తి | పటోధంగా ఉన్నది. 


“కుతుకము లేని దాస్యమున గుందెడి దేశసవ్వితి యిక్కటుల్‌ 

జతనమునం దొలంపు(డి [పజల్‌! విజయధ్వజమున్‌ బునః(పతి 

ష్టిత మొనరింపుడీ ! తెలుంగుసీమ స్వతంతపుజోతి( బెంపుండీ ! 

తతభుజశార్యుడై న వినతాసుతు వీరకృతుల్‌ తలంపు(డీ!* (405) 
[పతాపుని ప్రబోధం తెలుగు పౌరుషాన్ని | పజ్వలింప చేసేది. నర్మదలో మునిగిన 
[పతాపుడు యోగసమాఖిలో (పవేశించిన రాజర్షి, విషాదాంత రూపక నాయకుని 
లాగా (పతాపుడు పఠితల [పళంసల నందుకొనేటట్టు చ్మితించటం శాన్రిగారి శిల్ప 
చాతురి. 

పునః (పతిష్టాపర్వంలో అంధులు యవనులవలన కలిగిన పరాజయానికి 
(పతిగా పర్మాకమాన్ని వెలయించి ఓరుగల్లును సాథీంచి జాత్యభిమానాన్ని కాపాడు 
కొంటూ ధర్మాఖిరతిని [ప్రపంచించిన వీరగాథను వర్ణించే ఉజ్జ్వలాధ్యాయం, 
తెనుగుబావుటాను పునః పతిష్టించాలని యత్నించిన (ప్రోలయ నాయకుడు రూపు 
కట్టిన వీరరసం. 


“తెలు(గుధ్యాతికి వీరకళ దిద్దిన పతాప 
ర్ముదవల్స భుని తీర్పుల నెజింగి 
పయి నేడుగడలేమి( బల్సటించెడి దుర్గ 
పతులకు ధీరభావమ్ము( గలిపి 
(పాపుండి నడప దర్నమున బెబ్బులిగొంతు 
గుప్పిటం గొను యువకులను జేర్చి 
తన పినతర్మడి సంతానరత్నములై న 
కాపయ [పముఖులదాపు చూపి 
యవన సేనాంబుభి మునింగి యంగలార్చు 
నవని నెత్తు పురాణదంష్టాాంకురముగ 
ధర్మ స్మామాజ్యహిత సముద్ధరణచణుండు 
నాయకత మించె. (ోలయనాయకుండు శ్‌ (పు, పం 19) 
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(ప్రోలయ కాపయ నాయకుల ,_పతాపాగ్నిని చూచి భయపడి యవనవాహినులు 
దక్షిణానికి చొచ్చుకొని పోలేకపోయినాయి. కృష్ణానదీ తీరంలో తెలుగురాజ్యాలు 
వెలిసాయి. అందులో కొండవీటి రెడ్డి రాజ్యం, రాచకొండ వెలమరాజ్యం పేరెన్నిక 
గన్నాయి. ఆ రాజ్యాల నేలిన (పసిద్ధ (పభువుల కీర్తనం సం్యగహంగా 
జరిగిందీ పర్వంలో. [పతాపర్నుదుని పతనంతో తలవాల్చిన జాతి ఈ పర్వంలో 
తలయెత్తి తన వ్యక్తిత్వాన్ని నిలుపుకొన్నది. అందుకే ఈ పర్వం జాత్యథి 
మానానికి జీవగ్మర. 

విద్యానగరపర్వం ఆర్మధుల ధర్మవిద్యాభిమానాలను వ్య క్రీకరించే తేజః 
ఖండం _ విద్యారణ్య కృపాకటాక్షంతో విద్యానగరం _ తుంగభి దాతీరంలో 
వెలిసింది. హరి హరుడు హైందవ ధర్మరక్షాదీక్షను బూని ఆం(ధతేజాన్ని 
స్టాపించాడు. బుక్కరాయలు పుణ్యమూ ర్తియె వితరణవీరాన్ని (పకటించాడు. 
బుక్కరాయలను వర్ణించబూనే సరికి మధునాపంతులవారి వాక్కు పోతన 
భాగవతంలోని బలిచ్మకవ ర్తి వాక్యసరణిలో పరవస్ట తొక్కింది. 

“*వీరోత్సేకత ముద్దచేసికొని యుర్విన్‌ _మింగు(గా కేమగున్‌ 

గారే రాజులు! రాజ్యముల్‌ కలుగవే! గర్వోన్నతిం బొందరే! 

వా రేరీ! మరి బుక్క రాయవసుధాపాలా గణిందోలె వి 

ద్యారణ్య (శుతిభాష్యగణ్య మగు ధన్యత్వమ్ము జూణాడిరే. ”(వి,ప, 100) 

(పౌఢదేవరాయల ముత్యాలకాలలో ్రీనాథమహాకవికి జరిగిన కనకాథి షేక 
ఘట్టాన్ని మధునాపంతులవారు విశేషించి వర్ణించారు. 

“ఆంధధవి సార్వభౌమ హేమాభిషేక 

పరమసమ్మాన మంగళాచరణ గాన 

వాద్యనిస్వాన మది యొక్క స్వాతివాన 

తనుపుగా మొగ్గవిచ్చె ముత్యాలకాల' 


“కస్తూరికా పుండకమ్ము దిద్దిన మేలి 
పస చిందులాడు నెన్నాసలివాండు; 

తారహారముల ముత్యాల పేరుల [మోలఈ 
గొమరారు తెలిజన్నిదములవా(డు; 

రత్నాంగుశీయక [ప్రభకు శోభలు తీర్చి 
విలసిల్లు కెంజేతి (వేలివాండు; 
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చెలువారు పె(డిపువ్వులు కుట్టినంచుల 
పట్టుసాలువ వలెవాటువా(డు; 
తీవి గలవాడు-శంభు సేనా వివేక 
సాధుశీలమ్మువాండు (శ్రీనాభవిబుధు( 
డచ్చనుగు తెల్లునొడువు ముందడుగు లిడంగ 
వెడలె. గనకాభి షేకపుం బెండ్రి కొడుకు. (విప. 124, 155) 


మధునాపంతులవారు శ్రీనాధునివలె కొద్దిమంది పభువులనే వర్ణించారు. రాజుల 
వరుసలో కవిరాజును నిలిపి పురాణకావ్యానికి సాపాతీగౌరవాన్ని ఆపాదించారు, 
ఈ ఘట్టం చదువగానే ఫ్రీ బి. నాగిరెడ్డిగా రడిగినట్లు-' ఈ కావ్యమున ననేక 
కవుల _పళశంస యున్నను నన్నయ (శ్రీనాధు లెక్కువగా చోటుచేసికొనుటపై 
మీ అభ్మిపాయ' మేమిటని కవిగారిని (పళ్నించాలని పఠితల కనిపించ 
టంలో అశ్చర్యం లేదు. దానికి శాస్త్రిగారు చెప్పిన సమాధాన మిది; 
“ఈ కావ్యమున కవులు గురువులు, రాజులు స్థితికారులు. [పతి పర్వమున ఈ 
విషయము స్పష్టము కవులందరిలో నాకు నన్నయ (భ్రీనాధులు [పియమైన 
కవులు, సందర్భము కుదురుటతో వారి (ప్రశంస వి సృృతమైనది.” కవికి 
అభిమానులై న కవులు కావున ఆంధపురాణంలో వీరి (పళస్తి అభికంగా 
జరిగిందని చెప్పటం పైకి కనబడే కారణమైనా లోన ఆంభచర్శితలో వారి 
ప్యాతలు కూడ విశిష్టంగానే ఉండటం గమనింప దగిన అంశం. అయితే 
తిక్కనాదుల మాట యేమిటనే [పళ్న వస్తుంది. “ఒకే. కాలమునకు చెందిన 
మండలాథిపతుల చరితము లిందు లేవు. ముఖ్యముగా చ్మకవర్తుల చర్మితలకే 
[పాధాన్యమిచ్చి _వాసినాను" ఆని శాన్రిగారు చెప్పారు. తిక్కన ఓరుగల్లును 
దర్శించి గణపతిదేవుని మెప్పించిన ఘట్టం కాకతీయపర్వంలో (పసక్తాన్ముపస 
కంగా వచ్చిందే కాని అతని మహామం తిత్వం, మహాకవిత్వదీఇా[ వతం వర్ణింప 
బడలేదు. దానికి కారణం ఆయన మండలాథిపతి వంటి మనుమసిద్ధి ఆస్థానంలో 
ఉండటమే. ఆది అలా ఉండగా విజయపర్వంలో భువనవిజయ సభావర్ణనం 
జరిగినా అష్టదిగ్గజ కవుల (పసకక్తి ఆంయ్యధపురాణంలో కనపడదు; నాయకపర్వంలో 
వాగ్గేయకారుల 1పసక్తి అసలే రాదు. దీనికి కారణం వారికీ, [పభువుల రాజకీయ 
చర్మితలకూ అంత సంబంధంలేక పోవటమే అని చెప్పాలి. ఆం్యధ పురాణం 
[పస్తుతః ఆంధ సాపాత్య చర్మిత కాదు. ఆం్యధరాజుల చర్మిత. నన్నయ 
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్రీనాధుల [పళ సి అప్రస్తుతం కాదు; అట్టని ఆం్యధకవుల నందరినీ [పశంసిం 
చటం పురాణాన్ని మరీ పెంచటమే అవుతుంది. కాబట్టి నన్నయ శ్రీనాధుల 
(పళ స్తిబొచిత్యవంతమే అవుతుంది. కాని అన్యధా కాదు. 


విజయనగర రాజ్య చర్మితను మధునాపంతులవారు రెండు పర్వాలలో 
విస్తరించి రచించించారు. మొదటిది (శ్రీకృష్ణ దేవరాయపర్వం, రెండవది విజయ 
పర్వం, ఇందులో మొదటి దానిలో తిమ్మరుసు సీతివ్మికమం విశ్వరూపంగా 
(పకటితమౌతుంది. ఆం ధరాజనీతికి ఆ మనీషి అనర్హ మణిదర్పణం. ఒక్క 
మాటలో చెప్పాలంటే- 


“చ్చెర్రి రార ధావనికి సర్వభారతీయు; 

లాం్యధు లెల్బరు! గర్జాటమందు. జేరి; 

రఖిల కర్ణాటజనులు తిమ్మరుసు, జేరి; 

రత(డు (శ్రీకృష్ణ దేవరాయలను జేరె. (అ్రీకృ. ప. 1205) 


(శ్రీకృష్ణదేవరాయలు మొదట సచివాలయ త్తసిద్ధి;ి ఆ తరువాత ఉభయాయత్ర 
సిద్ధి, ఆ రెండు లక్షణాలూ పె రెండు పర్వాలలో చి తించబడినాయి. ఈ 
రెండు పర్వాలలో ఆం్యధజాతిలో పొంగారిన శౌర్యాభిమానం కవితా తరంగిణిగా 
జాలువారింది. సాహిత్య సమరాంగణ _ సార్వభౌముని శార్యపర్మాకమాలు 
విజయపర్వంలో విజయోత్సవం చేసికొన్నాయి. రాయల విజయయ్యాతలు ఆంధ 
పౌరుషానికి దక్షిణాపథాన్నంతా విహార రంగంగా మార్చివేశాయి. గజపతుల 
నోడించి, అశ్వపతుల దర్పోద్ధతి నణచి, నరపతిగా తన కున్న బిరుదంతోపాటు 
మిగిలిన బిరుదాలను సైతం తాల్చిన దక్షిణాపథ చ్మకవర్తి థ్రీకృష్ణ దేవరాయలు, 
ఆ తెలుగువీరుని పరాకమంలో (పతిబింబించిన ఆం్యధుల శౌర్యాఖిమానం ఈ 
పర్వాలలో భ్వనిమంతంగా తురంగలించింది.' 


*“తాలుత గజపతి రాజ్యము గెలిచినటై 
నళశ్వపతుల దర్చోద్ధతి నణంచె నేండు 
తిరుగులేని (పతిజ్ఞ సాభించు యోధు 
రాయలకు నుపమానము రాయ లొకడి 


“అకలంకిమ్ము [పియంకరమ్ము నగు కర్ణాటాం్యభ సామాజ్య చం 
యిక సాం్యదంబుగ సర్వభారత ధరితిన్‌ శుద్ధ పక్షైకకౌా 
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త్సుక హేలామృత్త.సంషదభ్యుదయ. హేతుస్ఫీత .మైనట్లు తొం 
టికమ్మివాతము శవాతలన్‌...నిల(బడెన్‌ విస్పష్ట.- సాక్యంబులై వ్‌ 


“రాజభ కికి మేలి తార్కాణ "మైన 

'తీమ్మరసువంటి "మంతి, మర్యతియెడ "నట్ట 

యడ(కువ గలట్టి టే;డు రోయలును 'గానగ” 

బడుదురే నేత [గన్నులు 'పొడుచుకొన్నం' (వి. ప. కి28-925) 


విజయ పర్వానికి వీరనీరాజనం లాంటి వీ పద్యాలు. 


చివరిదై న నాయకరాజ పర్వంలో మధునాపంతులవారు - ఆర్మ ధజాతిలో 
వెలుగొందిన కళాభినూనాన్ని వ్యంగ్య- "సుందరంగా -- "వ్య క్రీకరించారు. రఘునాథ . 
రాయ లెంత సాహసియో అంత సరసుడు: . కదనంలో -ఎంతటి 'కర్కుళుడో 
మోటీలలో అంతటి మెత్తని పులి, మభుర వీరప్ప నాయకుణ్ణి. పరిహసిన్తూ (పాణ 
దానం చేస్తున్నప్పుడు, భారత్రంలోన్సి షదోల్లుడు జ్ఞాపకానికి వస్తాత్కు _ఈ మాటలు 
చ్లూడండి--,. 


“వీ రెవరయ్య 1-మధుర "మ 

హారాజులె'! యిట్లు" క పణు' లయి- పట్టువడ న్‌ 

పీరికి వలసెనే!”' యని ను 

'స్మేరముఖూడు వానిలోన జీవము' నిలొపెన్‌:” (నాాప థి 


విజయ రాఘవుడు కావ్యకళా పోషకుడు, అతని మూర్తి క్రీ [కింద పద్యం అక్షర 
స్లీరాజనం. 
“వాగ్గేయ సుకవితా స్వర్ణంబు(.బండించు 
మ్షేతయ్యగాన మాక్షికబు(గోలి, 
బిరుదైన గండ పె పెండేరముతో. కొరదా. 
యక్షగాన (పబంధాదుల న. 
సహృదయ హృదయరంజన మొన్చి 
- *కనకాథిషే కమ్ము. గొనిన: రంగాజమ్మ ' 
శృంగారకవిత నాశీర్వడించి, 


ఆంథ.పురాణము శ్రర 


రాజగోపాలచరణ .సరోజరజము 

నిలువున నలందుకొని భ .క్తి-కలితమైన : 

రక్సిమె 'నిందిరామందిరమ్ము”. నేలె వళ 

రాఘవు(డు కళావతీరమణి సుతు(డు, (నా_ప. 890] 
ఆం ధపురాణం విజయరాఘవ నాయకుడు భ్రీ రంగనాథేశ్వరీ చరణ... సన్నిధా 
నంలో నిలిచి అ శక్తిస్వరూపిణిని సంస్తుతించటంతో _ముగియటం మంగళాంత 
సూచ్చక్షం... మధున్తాపంత్రులవారు స్వయంగా. థీ కామ్హేళ్యరీదేవ్యుపాసకులు- విజయ 
రాఘవ్లనిలో. కవికి ఆత్మీయతాగుణం సంవదించుకోవటం సహఖం, అద్వైత. మనః 
(ఫవృత్తితో. సాగిన ఈ స్తుతి ఈ, సుకృతికి మంగళపీఠి.. 

“కృతబుద్ధిన్‌ సకలార్యధభూతల విభుం డేయైన, గానిమ్ము; త 

చ్చతురంఖోనిథి. మధ్య సర్వవసుధా స్మృమాథ్రై కానిమ్ము; దీ 

పిత కల్యాణ మహో మనోజ్ఞము భవద్వీఇాళశిజ్యోత్స్న స సం 

ఫ్లతమై కాసినంగాదె! తేని వెలు;గుల్‌. లోకైక దీపాంకురా!” 


“| పఠిభావ చ్విబుధుల్‌ మహాకవు లనల్బ(పీతిమైం బల్కు స 

త్కృృతులన్‌ వస్తువలంకృతుల్‌ రసము దాదృక్సా$భవ(శ్రీ సము 

'ద్ధతమౌ నొండు పతీయమాన రుచిరార్థంబున్‌ భవత్సుందర 

'స్మేతవింయాద్భృవ వై వెభవం బగుంగదే! వ. 

(నా. త -14ర్సి 

ఆం్భధ చర్మితను ఆమూల్యాగం కావ్యబద్ధం చే చేయటం: ము పన్శి 
ఆందువల్స నే ప్రభువుల గాథలను పదునేడవ శతాబ్దివరకు గల .చర్మితలోనుండి 
యన్నకొన్‌ “"మధునాపంతులవారు చ్వితించుటి. | వారి కాధారమై మెన చర్మిత్ర వారు 
దానిని పురాణంగా తీర్చిన తీరు ఈ కింది పద్యోల్లో స్పష్టమౌతున్నది. 

“తెలుగున వేలయేండ్లుగ గతించిన గాథల పెంపు కొండగు 

- ర్తుల"పెనుగుంపుగాన్‌ “యిది రూఢిగ నిట్టిది' నాగం దెల్ప నె 

వ్వలన నసాధ్య; మై మెన నొకపాటి చర్మితము నేడు నేర్చు ద్‌ 

ర్పుల' బరిశీలకుత్‌ తడవి పోవులు వెట్టిరి పూజ్యబుద్ధులె!” 


(పొలపము(.దప్పి పుర్వులకు భు క్తులు. వెథ్రెడి తాటియాకు(-గ. 
,ట్టలు-. నెపు, డెప్పువో పుడమి ఎడ్గాంగిన; కాసనరాజి -:వద్గువ్నా. 


180 అభినవ లోచనం 

రలబడి నివ్వటిల్లిన పురాణ కథల్‌ - ససిమాయు శిల్పముల్‌ 

తెలు(గు చర్మిత తొల్చిటిగతిన్‌ వచియించును గొంచియమ్ముగన్‌” 

*“ఆజమటయుగు మేలిముసు(గులో నందగించు 

నాంధ చార్మిత సుమనోహరాంగి భంగి 

మనసు పండువుగా నెంచుకొనెడి సిరికి 

నోంయవాండు, రసజ్ఞత మోచువాడు (అవతారిక). 
ఇసుక నుండి తైలం పిండినట్లు ఈ చర్మితోదంతాన్ని కావ్యవస్తువుగా సంతరించు 
కొన్నట్లు పె మాటలు స్పష్ట మౌతున్నాయి. నిజానికి ఇటువంటి కావ్యం (వాసిన 
కవి తప్పక రసజ్ఞ డనటంలో అనుమానం ఉండనే ఉండదు. అయితే ఈ 
కావ్యపరితరూడ అంతటి రసజ్ఞుడే ఉండాలి. లేకపోతే. ఈ చార్మితక కావ్య 
సుందరి మేలిముసుగులోని మేలిమిని (గహించి, మెచ్చుకొనే సహృదయత్వం 
అలవడదు. 

ఆంధపురాణం వట్టి చర్మితక కావ్య ముటే చాలదు. ఆది నుండి ఆం్యధ 
జాతిలో (కమంగా వికాసాన్ని చెందుతున్న అభిమాన దళావస్థలను ఆయా యుగ 
(ప్రవృత్తుల న్మాశయించుకొని ఆవిష్కరించే అంతస్సూ తాన్ని సమన్వయ 
సుందరంగా, వ్యంగ్యమధురంగా, ఏక వాక్యతా లక్షణంగా సంవదించుకొన్న 
వస్తుకావ్యం. ఈ లక్షణాన్ని విలక్షణంగా వ్య క్రీకరించటమే మధునాపంతులవారు 
పురాబీకరించట మన్నదానికి తాత్పర్యం. అందువలన ఆం్యధ పురాణనామం అక్ష 
రాలా సార్థకం ఆటువంటికావ్య _ష్మకియకు ఇది ఆదర్శకావ్య- ! తెలుగులో అటు 
వంటిది నభూతో -న భవిష్యతి. ఆం్మధ విశ్యకళాపరిషత్తువా రీ సంవత్సరం 
మధునాపంతులవారి కిచ్చిన “కళ్ళాపపూర్ణ' బిరుదం ఆం్మధపుఠాణ కావ్య 
కళా (పపూర్ణత్వానికి ఆం్యధు లర్బ్చించిన అక్షరార్చన. 


సూచికలు :_ 
క సత్యనారాయణళాన్త్ర, మధునాపంతుల ఆంధ పురాణము, ఉదయ 
ఖండము-ప, 1 


2. చూ. నాగిరెడ్డి, బి, ఆయ్యధ పురాణము - సమ్మగ పరిశీలనము 
(అమ్ముదితము) = పు బిర 

8. ౨ంం69 020% 1% - జయం 206 720198 0 ౨18000” 
(౧332373 206 161615), (26) వష! ౬. 50066! పుట. 41. 
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డ్తీ 


10. 
1... 
1ేది, 


19, 
కీ, 
కేర్‌, 


చూ. నాగిరెడ్డి, బి, ఆంభపురాణము - సమ్మగ పరిశీలనము (ఆఅమ్ముది 
తము), పు. 27. 

చూ. ఉ& 306? 0 315000. పు, 16 (శివరామళర్మ, పీ 
విశ్వనాథ చార్మితక కావ్యాలు (అమ్ముదితము) నుండి; పు, 11, 1బ్ర) 
(పర్యవేక్షకుడు : డా.జి. వి. సృుబహ్మణ్యం) 

ఆంధ పురాణము - (చివరి పద్యము) - పు. 488. 

ఆంధ పురాణము - సమ్మగ పరిశీలనము-వేశ్‌. ౨11, సిద్ధాంత వ్యాసము 
(ఉ. వి.) (1982) అనుబంధము 1. పు. 111 [వాత్యపతి) (పర్య 
వేక్షకుడు : డా. ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తి.) 

విశ్వనాథ చార్మితక కావ్యాలు = మక, ౨111. సిద్ధాంత వ్యాసం (ఊం వి) 
1881 (వాం 1ప్ర)పు. 25 

1014. : పు. 24 

ఆంధ పురాణము-సమ్మగ పరిశీలనము- అనుబంధము 1-పు, (ఫ్రా 
1016. అనుబంధము 1-పు. (౪11) 

ఆధునికార్యధ కవిత్వము-సంపదాయములు-| పయోగములు =పు, 8'/బి 
8'79 | 

ఆంధ పురాణము-సమ్మగపరిశీలన-అనుబంధము-1. పు, (1) 
౮౪౭4076 62001083 0 31500%7., పు. 87 

ఆం్యధ పురాణము - సమ్మగ పరిశీలనము _ అనుబంథము 1. పు. (2) 
(1-2-1982 నాడు థ్రీ బి. నాగిరెడ్డిగారు కాన్రిగారితో జరిపిన 
సంభాషణ నుండి కొన్ని వాక్యాలు ఈ వ్యాసంలో ఉపయోగించుకొన్నాను. 
కృతజ్ఞతలు). 


[ఈ వ్యాసం యువభారతి వారి ఇతివోసలహరి లో (1989) [పచురితం] 


కవిత్వాధ్యయన. 


కవిత్వాన్ని [వ్రాయటం వేరు, చదవటం వేరు, అధ్యయనం చేయటం వేరు. 
అధ్యయనమం టే (గుడ్డిగా అరాభించటం కాదు అసలైన తత్వాన్ని అన్వేషించటం, 
అన్వేషించటం మరలా రెండు విధాలు, ఒకటి- తాను కోరుకున్నది కవిత్వంలో 
ఉందా లేదో అని తరీవిచూడటం. రెండు కవితలో ఉన్న పరమార్థాన్ని సమతతో 
చూడటం. " మొదటిదాన్ని 'సాపే పేాధ్యయన మనీ, రెండవదాన్ని న శేక్షోధ్యయన 
మనీ పిలవ్వచ్చు. సెసేషాధ్యయనం "పధానంగా సహృదయుని, (పవృ త్తిమీద 
అధారపడి ఉంటుంది. - నిర పేశాభ్యయనల మౌలికంగా సహృదయనని సంస్కారం 
మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. ప్రవృత్తి అంటే పఠిత ! ఇష్టానిష్టాలవలన ' ఏర్పడిన 
అభిరుచి విశేషం. సంస్కారమంటే జన్మతః సహృదయునిలో ఉండే :రసికత్వం. 

, అధ్యయనానికి . ముందు మెట్టు ఆస్వాదనం. -: ఆస్వాదనాన్ని ఆధునికులు 
అనుభూతి అంటున్నారు. కవిత్వాన్ని. మొదట, సహృదయు డాస్వ్వాదించాలి. 
తరువాత అధ్యయనం చేయాలి _ ఆస్వాదనకు కావలసింది కూడా సంస్కారమే. 
సంస్కారం వాసనారూపంగా ఉంటుందనీ, ఆ వాసనాబలంవల్ట సహృదయుడు 
కవిత్వంలోని. రసభావాల నాస్వాదింపగలు ' ఒతాడనీ, వాసనలేని వాడు పాషాణ 
తుల్యుడనీ అభినవగుప్తు డు చెప్పాడు. పాళ్ళాత్యులు వాసనాసిద్ధాంతాన్ని భావించక 
పోయినా సహ్యాశయనిక్‌ సాహిత్యరసికత్వం- లేక- సహృదయత్వం ఉండాలని 
అంగీకరించారు. దీన్ని సాహిత్యాభిరుచి అనకూడదా అని ఒక [పళ్న రావచ్చు. 
ఆ సమాసంలో అథిరుచి అనే పదానికి సహృదయత్వ మనే అర్థం. అయితే మనం 
ఇంక పూర్వం అనుకున్న అభిరుచివిశేషమైన [పవృత్తి ఇంతకంటే భిన్న 
మైందని (గహించాలి ఓకరికి ఒక వస్తువంటే మక్కువ ఉండవచ్చు. ఒక 
సిద్ధాంత మంటే అభిమాన ముండవచ్చు. అటువంటప్పుడు అతడు తనకు 
నచ్చినదాన్నే ఆస్వాదించ గలుగుతాడు. అంటే అతడు కొన్ని ఆవరణాలకు 
లోబడినా డన్నమాట. కొన్ని ఇష్టానిష్టాలకు బద్ధుడై నా డన్నమాట. మరి అటు 
వంటివాష్టు కవిత్వాన్ని య. అని మరొక్క పళ్న పుడుతుంది నిజానికి 
కొందరికి కవిత్వమే కిట్ట దనుకోండి. వారికి కవిత్వం విని పించి (ప్రయోజన 
మేంటి? వారికి రికి బదులు విర శ్రే కలుగుతుంది. మరికొందరికి కవిక్వమంటే 


ఈవిత్వాధ్యయనం +] 


ఇష్టమే. కాని, కవిత్వంలో తా నసుకున్న దృక్పథమే ఉండాలని - భావించా 
రనుకోండి. వారికి వారి భావాని కనుగుణంగా 1వాసిన కవిత్వమే ఆస్వాదనీయం 
కావచ్చు.” మరొకమాటలో చెప్పాలంటే లోకంలో -కొందరు కవిత్వానికీ తమకూ 
మధ్య తామే అడ్డం 'నిలబడుతున్నా-రన్నమాట. అటువంటివారిని నూటికి నూళు 
పాళ్ట సహృదయు అంటానికి వీల్చేదు. 

కవిత్వాన్ని ఆస్వాదించటానికి పఠిత తనంతట తాను అడ్డం నిలిచే 
.ఓపవృ త్తిని_తొలగించు కోవాలి. _ అంటే తన్మయత్వాన్ని. పొందే చి త్తవృ త్తిని అల 
వరచుకోవాలి. దీన్నే లాక్షణికభాషలో విశ్వజనీనత్వం అంటారు. పరగత సుఖ 
దుఃఖాలను తనవిగా భావించి తన్మయు డయ్యే అవస్థ ఆది. అప్పుడు పఠితల్లో 
అత్మ ప్రత్యయం ఉండదు. విశ్వజనీనుడై న ఆత్మగా భాసిస్తాడు. ఇతరుల్న అవస్థల్లో 
లీనమౌతాడు. అంటే, తన్ను తాను మరిచిపోత్రాడు. _ అనుభూతిలో తన్మయు 
-డౌతాడు. అనందాన్ని అనుభవిస్తాడు. _.దీన్నే లాక్షణికభాషలో చెపితే రసానంద 
మంటారు... కవిత్యం. _పధానంగా రసానందంకోసమే పుట్టుతుంది. . అనుభూతిలో 
నుంచి... ఆకృతి జనించి . అనుభూతిలో లయమై. పోతుంది... అస లీ అనుభూతిని 
అంగీకరించక పోతే కవితాత్మను కాదన్నట్రే. . కవితను. చదివేవాడు _ మొదట 
.అన్నభూతికోసమే చదువుతాడు. _. నిరపేశాధ్యయనానికి ఈ అనుభవ _మార్గం 
(ప్రాతిపదిక 

ఇక సాపేక్షమార్గాన్ని “గురించి "ఆలోచిద్దాం. " ఆధునికుల్లో అభ్యుదయ 
వొదులు-విష్ట వవాదులు ఉన్నారు. వీరు కవితను మార్కు దృక్పథంతో చూస్తాళు. 
"ఆ దృక్పథంతో (వాసిన కవిత 'కవిత్భమంటారు. " తదితర మైంది కవిత అయినా 
“దాన్ని "గణనకు తీనుకోరు: -ఇందులో మరో విశేష ముంది. కవిత్వంలో: వస్తువు 
“ఉంటుంది, (ప్మక్రియ ఉంటుంది, అనుభవం ఉంటుంది. వస్తువు ఏదైనా, హం 
ఏదైనా, ఆ రెండూ అనుభవానికి సాధకాలే. సాధ్యమెన అనుభూతిని అందుకోవ 
టానికి ఆభ్యుదయకివిత 'ఒకి సాధనం. "అయితే ఆ.సాధనస్వరూప స్వభావా లెలా 
-గుండాలి ఆన్న... అభ్మిపాయంలో. అభ్యుదయవాదులకు కొన్ని- ఖచ్చితమైన అభి 
(పాయా లున్నాయి. ” సమాజంలోని కుష్టను వెలికితీసి విమర్శించటం, సామ్యహద 
దృక్పథంతో వస్తువు నెన్నుకొని చి తించటం, వీలై నంతవరకు సం పదాయంగా 
"తాము భావించే-ఛందస్సును - నియమాలను పరిత్యజించటం” మొదలై నవి వారి 
అభ్మిపాయాలు. పద్యంలో కవిత [పాస్తే చే దని కామః సీతోరాములిశోకం" విష 
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మనీ కాదు కాని, ఆవి తమ సిద్ధాంతాలకు పతాకలుగా నిలవ్వు అండువల్బ ఆ 
వస్తువులో, _ప్మకియలో వారిచిత్తం రమించదు. ఆది వారి పవృత్తి. అభ్యుదయ 
కవిత్వంలోనూ, (పాచీనసాహిత్యంలోనూ పక్షపాతం లేని సహృదయభావంతో 
రసాస్వాదనం చేసే రసికు డున్నా డనుకుందాం. వా డేజాతికి చెందుతాడో? - ఎవ 
రెలా అనుకున్నా జ సహృదయజాతి వాడిది. అలా సహృదయుడు కాలేకపోతే 
కవిత్వాన్ని 'రెండుకన్నులతో చూడలేడు. సమచి త్తంతో ఆస్వాదించలేడు. 


ఆధునికులు ఆస్వాదనను రెండు విధాలుగా వింతడిస్తున్నారు. ఒకటి; 
హృదయంతో ఆస్వాదించటం. రెండు ;? మేధతో ఆస్వాదించటం, ఆస్వాదన 
లోని అనుభూతి - తన్మయత్వం కాదు. తత్పిభావం కవిత చదివితే పఠిత 
కన్నీరు కార్చటం కాదు | పధానం. కవితలోని భావంతో సానుభూతి [పకటించటం 
-లేదా-కవిత ,పతిపాదించే థావంతో (పభావితుడు కావటం. సామాజికుల్లో 
సానుభూతి కలగాలని కవితలో అభివ్య క్రి శిల్చాన్ని బలంగా వాడుకుంటు 
న్నాడు ఆధునిక కవి. పఠితను (పభావితుణ్ఞి చేయాలని సిద్ధాంతాలను శంఖంలా 
పూరిస్తున్నాడు. అభివ్య క్రి శిల్పంలో రచనాచమత్కారం రాణిస్తోంది; సిద్ధాంత 
కవిత్వంలో సూ, తాలూ భాష్యాలూ వినిపిస్తున్నాయి. కవిత్వాన్ని కళగా కంటె 
[ప్రచార సాధనంగా ఉపయోగించుకొనే రాజకీయ చై తన్యం [పపంచంలో [పబలిన 
తర్వాత వచ్చిన పరిణామాల్లో పరిగణింపదగింది ఇది. దీని యాం్యతిక యుగ 
వాతావరణం తోడయింది. ఎలెక్ట్రానిక్‌ (బెయిన్‌ ఆలోచిస్తుంది తప్ప అనుభ 
వించదు. యాంతిక నాగరికత మెదడుమీద పనిచేసినంతగా గుండెమీద పని 
చేయదు. దీనికి రాజకీయ ఆర్థిక దృక్పథాలు తోడైతే ఇక చెప్పాలా? ఎండకు 
వడగాలి తోడై నట్టు, రాజకీయ [ప్రయోజనాలకు వెలువడే సిద్ధాంతాలకు రాజ్యాలు 
లవ్మ్యాలు : కవితలు మంతాంగాలు. ఇక ఆర్థిక సమానత్వాన్ని బోధించటానికీ 
కవిత (పబోధసాధనం, (ప్రచార ఆయుధం. [పబోధంలో వీదలబాధల కరుణా 
మయ చ్చితాలు కన్నీరు కార్పించి దాని కన్న సానుభూతిని కలిగిస్తాయి. పచార 
కవిత్వంలో [పణాళకలే పదివేల అవతాఠా లెత్తుతాయి. ఏమైనా ఆధునికుడు 
కవిత్వాన్ని ఆర్జ9ంగా సృష్టించటం లేదు; ఆర్జ్రంగా అనుభవించటం లేదు, ఆవే 
శంతో రచిస్తున్నాడు, ఆవేగాన్ని అభివ్యక్తం చేస్తున్నాడు. ఈ రెండూ పఠీతలో 
ఆలోచన రేకెత్రించా లంటున్నాడు. ఆధునికయుగం కవితను ఆరాధించటం లేదు; 
అనుభవించటం లేదు; ఆయుధంగా ఉపయోగించుకొంటోంది. ఆ ఆయుధం చాల 
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వరకు తుపాకి. ఆ తుపాకీ గుండెలమీద పేలదు; మెదళ్ళ మీద సపేలుతుందిం 
ఆందులోని మందు - [పేలుడు మందు సిద్ధాంతం. మరోపేరు దానికి. - ఇజం. 
ఇజం మెదడును పలుపుకట్టి ముందుకు లాక్కెళ్టుతుంది. హృదయం లేగలా. భాని 
వెంట పరుగెడుతుంది. 


అనుభూతి లేనిది అధ్యయనం లేదనుకున్నామే. మరి అనుభూతి అంటే 
సహానుభూతి కాదు, సానుభూతి అనుకున్నా తాదాత్మ్యథావం గాదు- తత్పభావ 
మనుకున్నా ఆర్జ్రత కాదు; ఆవేశమనుకున్నా ఆనందం కాదు ఆలోచన అను 
కున్నా, అది లేంది అధ్యయనం లేదు. అయితే, మనసుతో పొందే అనుభూతి 
లోచూపు [పసరింప చేస్తుంది; మెదడుతో పొందే అనుభూతి పైెచూపు నిస్తుంది 
తనలో విశ్వాన్ని చూచుకొనేది లోచూపు. విశ్వాత్మలో తనను చూచుకొనేది 
పెచూపు ఏ చూపుతోనై నా అన్వేషణ (పారంభించవచ్చు అధ్యయనం 
సాగించవచ్చు. 


అయితే కవితకు అధ్యయనం అవసరమా? అని కొందరు సూటిగా 
(పశ్నించవచ్చు. వనితను కోరేవాడికి వయసుంటే చాలు వలపెందు కన్నట్టుంటుంది 
ఈ (పళ్న. అధ్యయనం కవితలు (వాయటానికి తోడ్పడుతుంది. తిరుపతి వేంకట 


“చదడువగావలె శబ్దకాస్తాాదికమ్మును 
వీక్షింపగా వలె విద్య లెల్బ( 
జూడగావలె రాజ చూడామణుల సభథల్‌ 
పౌందగా వలె మహా భోగములును 
దిరుగగావలె దేశదేశాల వెంబడి 
బడవలె( బడరాని పాటు లెల్ల 
వినగా వలెను పూర్వ విద్వచ్చర్మితముల్‌ 
దర్శింపవలెను ఛందః పళంస 
కవులు కవులన్న మ్మాతన కవులు గారు 
ఎంత భారమ్ము గలదొ కవీశ్వరులకు 
నెణుం(గకుందురె మీ వంటి నృపతిమణులు 
(శ్రీ మదానంద గణపతి క్షితితలే్యద! 
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తంతి వ్యుత్పత్తి తిని సరపాదించి" 'దాసేసారాన్న” "ఫతామయం చేసి” కవితర్టంగో 
తీర్చిదిద్దాలి. " వాయటానికీ కింత"అథ్యయనం' “కావలిసివస్తే ఇక " ఆ కవిత్వోన్ని 
“అవగాహన చేసుకోవటానిక్‌ అధ్యయనం అవసరర "లెదా! 


“మందార మకరంద మాధుర్యమున. దేలు 
౨ “ప్బుద్ధుపంటు' వోవీనే ష్రదనములకు” 
నీర్మల మందోకిసి*వీవికొలగదూగు 
రాయంచి ననునే తరంగిఘులకు 
లల్‌త 'రసాలీవల్చవఖాలిట్టు చోక్కు- 
కోయల న! సరల” 
బూర్దేందు చం్చదికా “స్ఫురిత చకోరక'" 
'నరుననే' సోర్యదనీహారములకు 
అంబుజోదర దివ్య పాదారవింద 
చింతనామృళత్తప్రాన విశేవమ్మత్ర _ 
చి త్తమేరీత్సి నితరంబు! జేర_ నేర్చు? , 
విన్నత్తగుణశీల్ప మ్లాటల్బు వ్వేయునేల్ల? 


పోంనగారి పద్యం చదివితే పాముపాట విన్నట్టుగా తల లూపే;, 'తెలుగువా 
రున్నారు- -కోట్టకు పెబడి, కాని, ఆ కోట్టలో ఏ. .ల్వక్షకో దాని తెలిసి తలలూపే 
శ క్రి ఉండవచ్చు. సామగానంలా విస్తవచ్మే' భప్పహర్దర్యం " వేర-సోమపానంలా 
కనవచ్చే దానిభ క్రిభావం వేరు. ,పద్యభావం తెలిస్తే కాని, _భక్రిభావం అర్థం 
కాదు. ఆందువల్లనే (ప్రాచీను లన్నారు 


“సంగీత మపి సాహిత్యం సరస్వత్యా.& _స్తవద్వయం 

వకమాపాతమధుర మన్యడాలోచనామృతంి. 
సాహిత్యంలో అనుభూతి ఆలోచనేలవల్టీ "వస్తుంది." ఆలోచనర 'ఆర్హ తవల్హ వస్తుంది. 
అర్హత అంటే విద్యార్హత కాదు; "అధ్యయనళ క్రీ” "అధ్యయనమంటే విద్యార్థులు 
[పతిపదార్థ తాత్పర్యం, _పకృతి"వికృతులూ, “సంఖి 'సూ/త్రాలో ఆని” భయపడి 
పోతారు (పాచీన లక్షణ (గంథాలూ,; సాహిత్య మర్మాలూ,” సమాసోలూ, ళబ్ద 
కోళాలూ, ళాస్త్రవ్యుత్పత్తులూ -ఇవ్వేమౌ..ననుకుని ఈసడిరకురటారు 'అభ్యుదయ 
కవులు. కాని, ఆధునిక కవిత్వం 'ఆర్థం కొహలన్నో అంతో - షరతో 'అధ్యయనం 
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కాహలనీ వారే "అంటారు “అధునికొ్యభ కవుల రచనలను “సరిగో” ఆర్థర 
చేసుకోవడానికి వాటి వెనుక బాసటగా నిలిచిన ఇతరదేశాల సాహిత్య "వ్యవ 
సాౌయాలను గమనించక తప్పదు. - నేటి రచనలను విశ్వపర్యా ప్త్రమైన విశాల 
జీవితంతో సమన్వయించి నిజమైన కవిత్వ మేదో; . కేవలం నిర్జీవ శుష్కానుకఠరణి 
మేదో గుర్తించాలి” అని' థ్రీ శ్రీ అన్నాడు. 

"ఏ దేళ చర్మిత చూచినా ఏమున్నది గర్వకారణం 

నరజాతి చర్మిత సమన్తం ప-పీడన పరాయణత్వం". 
ఈ చరణాలకు (పతిపదార్థ తాత్పర్యం అవసఠంలేదుం పతిపాదితార్థ తత్వం తెలి 
యాలి. గతి భౌతిక తార్కికవాద దృకృథం తెలిస్తే .గేయంలోని .-భావం తేట 
పడుతుంది. కవితను ఆస్వాదించాలంటే ఆర్థం అవసరం. అర్థం పదార్థమే: కాదు. 
అంతకంటె కవితలో చెప్పే పరమార్థం, అభ్యయనం శద్దార్థాలకు సంబంధించింది 
కాదు. శాస్త్రానికి సంబంభథించింది. తాత్పర్య జ్ఞానమే. కాదు; .త.త్త్వచింతనం! 

ఆభ్యయనం అనుభూతికై న అన్వేషణం -కావచ్చు;.. అమభూతి. విశ్రేషణం 
కావచ్చు. కవిత్వంలో రమణీయమైన భావం ఉంటుంది. .కాని,. అది . చదవగానే 
వెంటనే సామాన్య 'పఠితకు స్ఫురింపక పోవచ్చు. కొంచెం విడమరిచి జెప్పితే ఇతడు 
దాన్ని 'ఆస్వాదింప- గలుగుతాడు. 

'“స్వైర' విహారథీర లగు సారసలోచన లున్న .చోటికిన్‌ 

భోరున లాతివారు చోరంటబూనినచో రసభంగ మంచు నేర” 

జేరక పువ్వు దీవియల చెంతనె నిల్చి లత్తాంగి రూపుక 

న్నార(గ( జూచివచ్చితి నవాంబురుహాంబక సీకు( _దెల్నెదన్‌'. 
ఇందులో “సారసలోచన” లనే సమాసంలో. “రసి: భంగమైతే. *పాలోచనలు” అనే 
పదం ఏర్పడుతుందన్న చమత్కారం తెలిస్తే సహృదయుడు సంతోషపడతాడు. 
దానికి కొంత పరిశమ తప్పదు. అందువల్ల అనుభూతి కె... అన్వేషణ : చేయటంలో 
పఠితకు గురువూ, మ్మితుడూ, వాఖ్యానం, విమర్శా తోడుపడుతుంటాయి.. 

ఇక అనుభూతి విశ్తేషణం గూర్చి విచారిద్దాం. ఒక కవిత'చదివితే ఒక 
అనుభూతి కలుగుతుంది. ఆ అనుభూతి ఎలా కలుగుతుంది ? దానికి తోడు 
పడుతున్న కవితా్శాదవ్వా లేమిటి ? అవి ఎలా. ఆ అనభూతిని' కలిగిస్తాయి ? 
మొదలైన (ప్రళ్నలు నివేకవంతునికి కలుగుతాయి. వాటికి సమాధానం తనంతట 
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తాను చెప్పుకొనే స్థితిలో ఉంటే సహృదయుడు ధన్యుడే. అది అంత తేలికైన 
పని కాదు. రుచి చూడటం తేలికేగాని, ఆ రుచి ఎలా ఏర్పడుతుందో వివేచించటం 
ఆంత తేలిగ్గాదు. ఇలా వివేచించే పద్ధతినే పపంచంలో కావ్య సౌందర్య దర్శన 
శా స్ర్రమంటారు. ఆలంకారళాస్త్ర మంటే ఆధునికులకు ఆ్యగహం గాని పేరు 
మార్చుకున్నా [ప్రయోజనం మ్మాతం ఒకటే, సౌందర్య స్వరాపస్వభావాలు 
కవి కెంత తెలియాలో పఠితకూ అంతే తెలిసి ఉండాలి. 


“యెనకజల్మంలోన యేవరమో నంటి 
సి గ్గొచ్చి నవ్వింది సిలక నా యెంకి 
ముందు మన కేజల్మ ముందోలె యంటి 
తెల తెల బోయింది పిల్ప నాయెంకి 
ఎన్నాష్ట మనకోలె లూ సుకము లంటి 
కంటనీ రెట్టింది జంట నా యెంకి [1 


ఈ పాట వింటే కమ్మగా ఉంటుంది. దానిలో కమ్మదనాన్ని కలిగించే అంళాల 
నన్వేషిస్తే ఆనంతంగా ఉంది. పునర్జన్మ సిద్ధాంతం నుంచి పల్టెవారి మన స్తత్వం 
వరకూ ఎన్నో విషయాలు తెలియాలి. తెలియకపోతే ఏమౌతుం దంటే మన 
మనస్సును మనమే దివాలా చేసుకుంటాము. అంతదూరం వద్దు. జీవితాన్ని 
(ప్రకృతినీ ఒకచోట ముచ్చటగా ముడివేసి మనముందు కవితను ఒక కవి ఉంచా 
డనుకోండి. ఉదా॥ విశ్వనాథవారి “చిన్ని మబ్బులు”. 


“కన్నె కాటుక కళ్టు= చిన్ని నాథుని చూచి 

కదలు లాడిన వేళ- కందళించిన వేళ 
ఆకాశమధ్యాన- అట నొక్క తెలిమబ్బు 
మెరపులా మెరిసిందిలే- వెలుగులో వాొరిసిందిలే.* 
“తొలిచిన్ని చూలాలు- కొలసీగ్గ (పేమతో 
విభుని చూచిన వేళ-_ విన్నబోయిన వేళ 

బఅపు మిన్నులలోన- ఓక నీలి తెరమబ్బు 
సంజతో తారిందిలే- జాలుగా మారిందిలే. 
“తాలికాను పసిపాప-సాక నేరని చాల 
తెలవోయి పతి జూచి. కళవళించిన వేళ 
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తూరుపూకోనలో -_ తొంగలించినమబ్బు 
తెగ పరువు లెత్తిందిలే సౌగసుల్డు పోయిందిలే' 


ఈ కన్నె జీవితానికిన్నీ = ఆ కన్నె మబ్బులకున్నూ ఉన్న సంబంధం సొందర్య 
దృష్టీ సంస్కార శ క్రీ ఉంటేనే గాని అవగతం కాదు. సౌందర్యం (పతి వాడినీ 
సంతోషపెడుతుంది. మరి ఎవడికో గాని దాని తత్వం బోధపడదు. 


“చావు పుట్టుకల మధ్య సందేహం లాంటి 

జీవితంలో నలువై పులా అంధకారం 

మంచిగంధంలాగా పరిమ?ంచే మానవత్వం 

మా కున్న ఓకే ఒక అలంకారం!” 
అన్న తిలక్‌ కవిత భావనారమణీయంగా ఉంటుంది. కాని “చావు పుట్టుకల మధ్య 
సందేహంలాంటి” అన్న ఉపమానాన్ని ఆందుకోవటానికి ఉపజ్ఞతోపాబు ఊహా 
బలం కూడా ఉండాలి, _ శ్రీశ్రీ గారి అవతారాన్ని చదివితే కలిగే అనుభూతిని 
విశే షించుకోవటానికి ఎంత పిండి ఉండాలి ? 

“యముని మహివపు లోహ ఘంటలు 

మబ్బుచాటున- ఖణేల్‌ మన్నాయి 

నరకలోకపు జాగిలమ్ములు 

గొలుసు (తెంచుకు ఉరికిపడ్డాయి...4,2.., 

పుడమితలికి పురుటి నొప్పులు 

కొత్త సృష్టిని స్ఫురింపించాయి.” 
అనుభూతిక్రై అన్వేషణ మనిషిలోని రసికత్వానికి చిహ్నం! అనుభూతి విశ్రే షణ 
మనిషిలోని బిజ్ఞాసకు (పతిబింబం! ఈ రెండూ అధ్యయనానికి రెండు రెక్కలు 


బొమ్మా బొరుసూ. ఏ యుగంలోని కవిత అయినా ఆధ్యయనం లేకపోతే అంతరించి 
పోతుంది. 


(పాచీన కవితను అధ్యయనం చేయాలంటే పాండిత్య ముండాలి. ఆధునిక 
కవితను అధ్యయనం చేయాలంటే సామాజిక స్పృహ ఉండాలి, (ప్రాచీన 
[గంథాల్లో కొన్ని రస్మపధానాలూ, జీవితంలోని చైతన్యాన్ని గాఢంగా చ్మితించిన 
కావ్యాలూ ఉన్నాయి. మరికొన్ని [పతి పద్య శిల్పమని పేరుపెట్టి [పతిభా 
వ్యుత్పత్తులను పండించి పాండిత్య శౌండీర్యాన్ని (ప్రబంధ రచనలో (పదర్శించి 


| అఖీనవ లోచనం 


నవీ ఉన్నాయి. [పాచీన సాహిత్యం జీవిత పరమార్థాన్ని చ్మితించినంతగా.. జీవిత 
గాథను చి్మితించలేదు. సవముక్షాలీనవృ త్త త్తం... సర్వథా చరిత్యాజంగా. ఉండేది. 
అందువల కవి ) పురాణకథలో (పచ్చ్శన్నంగా ఈ తననాటి వాతావర్శథాన్ని (ప్రదర్శిం 
స్త్రుతేవాడు. అయినా అతని దృష్టి కథమీదా, సమాజ, వ్యధమీదా _ కాదు _ఉంద్ని 
ప్రష్‌నమీదా పద్యంలోని శిల్నశోధన మీదా వ షఫారమల్యేది: 
వారికి ధిన్నంగా ఆనిధుకులు చెప్పుకోతగ్గ నవ్యతను స సంపాదించారు సాహిత్యం 
సమాజానికి [పతిబింబంగా ఉండాలనీ, - సామాబిక చైతన్యానికి” సాధకంగా 
ఉండాలనీ వారు భావిస్తారు. సమాజ వ్యవస్థను సామ్యవాద - దృక్సంథతో సమీ 
జ్న్‌ంచి వర్గ సంఘర్షణను విష్ణవం ధ్వారా వారించి సమసమాజాన్ని నిర్మిరచాలన్న 
స్పృహను కవితలో వస్తువులో కళాత్మకంగా సాథిస్తున్నారు. ఈ నాటి సోహిత్యం 
మనం ..బతుకుతున్న - సమాజానికి - -సమీక్ష... :.అయితే,- ఆధునికుల్లో. కొందరు 
జీవితంలోని ..ఆర్థిక రాజకీయ సమస్యలకే (పాధాన్యమిచ్చి _ ఆదే జీవిత-- మంటు 
న్నారు...ఆర్థికంగా.. అభి వృద్ధి చెందినా జాతి ఆధ్యాత్మిక్తంగా అభివృద్ధి - కాకపోతే. 
వికాసం సంప్తూరం కాదు. తిండీబట్టా అందరికీ దొరికినా- జీవిత గమ్యల--తెలియక 
పోతే జాతి పురోగతి లక్ష్యం లేకుండా పోతుంది. (బతుక్కు. వై కాల్యం ఏర్పడ 
వచ్చును గాని లోతు ఏర్పడదు. సామాజిక స్పృహ సౌమాజికావహనవల్ద నే 
ఏర్పడుతుంది. ఆధ్యాత్మిక స్పృహ జీవిత తత్వాన్ని దర్శించటంవల్ల . యేర్పడు 
తుంది. ఆ అవగాహనకు గూడా అధ్యయనం కావాలి. చైతన్యం చింతనం వలన 
వస్తుంది. అధ్యయనం ఆవగాహన వలన ఏర్పడుతుంది... _. .......౬. 


వచనకవులు కొందరు కవితను [పజావాణిగో పలికిస్తుస్నారు. 'సామాన్యుని 
కందుణాటులో.. ఉండేటట్లు సారళ్యంతో.. వచనకవిత -వెలయించట6 వీరి ఆశయం: 
కవితకు... సారళ్యం రావాలంటే [పౌఢ మెన (ప్రాచీనకవిత్వం చదవ్వద్దని = యవ 
తరానికి బోభిస్తున్నారు. వీర్తు.. పాండిత్యం. (పర్మిశమకు--సంబంథించినది. ; (పౌకి 
వేరు పాండిత్యం వేరు. తేటతెలుగులో కవిత చెప్పినా (పౌఢంగా చెప్పటం “నేత్వుః 
వచనకవులు్లు సమాసాలను చూచి భయపడతారు. సం్యపదాయ వ మంట్నే సానుభూతి 
చూపరు. వస్తువులో సమాజం, "గణంలో సారళ్యం, (ప్మకియలో. వచనం_ వార్తి 
(తరణాలు సమాజంకోసం | కవిత వాస్తున్నప్పుడు ఇ దానికి సారళ్యం. ప్రధాన 
ధర్మంగా ఉండాల్సి. అసలు ఆం _భసాహిత్య చర్మిత నొక్కసారి సమీక్షిస్తే స్తార 
వంతమైన రచనక్కూ సరళ మైన రచనకూ _పోటాప్తోటీలు సాగివస్తూనే _ఉన్నాయ్యి 


క విత్వాధ (యనం 10] 


ఒకదాని తరువాత మరొకటి చ్మకారపంక్రిలా తిరుగుతూనే ఉన్నాయి. నన్నయ 
మార్గకవిత్వం తరువాత శివకవుల జానుతెనుగు కవిత్వం, తిక్కన తెలుగు 
కవిత్వం తరువాత శ్రీనాథుని (పౌఢసాహిత్యం, పోతన భక్రికవిత్వం తరువాత 
[పబంధాల ఆలంకారిక కవిత్వం, పదకవుల భ క్రిగితాల వెనుక శ్రేషబంధ నిర్జీవ 
కవిత్వం, తిరుపతి వేంకటకవుల ఆశుకవిత్వం తరువాత భావకవుల శిల్పకవిత్రం, 
భావకవుల పద్య కవిత్వం తరువాత శ్రీ ్రీ గేయకవిత్వం, ఆ తరువాత వచన 
కవుల సరళకవిత్వం- ఇలా ఈ వర్ష సంఘర్షణ సాగివస్తూనే ఉంది. చమత్కార 
మేమంటే పద్యగేయాలు (వాసేవారు వచనకవులకు పాలకవర్గం వంటివారు. 
వారు స్వయంగా పీడితవర్గంలా బాధపడతారు. సాహిత్యరంగంలో కూడా వర్గ 
భేధాన్ని పాటిస్తారు అభ్యుదయవాదులు అదే వారికి ఆయుస్సూతం. విష్ణవం 
వస్తుందో రాదో విస్సృన్న కెరుక గాని, సాహిత్యృసహృదయభావంలో మాతం 
సమైక్యత లేకుండా పోతోంది. 

వచన కవిత అయితేశేం, [పాచీనకవిత అయితేనేం అరస కవిత్వ 
మైతేనేం, విరస కవిత్వ మైతేనేం - కవిత్వాన్ని అధ్యయనం చేయకపోతే అది 
కటాక్షించటం కల్ప |! వచన కవిత్వానికి కూడా కొంత నియతి ఉండాలి. అది 
రచయిత, సామాజికుడు తెలిసి సృశించాలి, సమర్గించాలి అని ్రీ కుందుర్రిగారు 
భావిస్తూండడం అధ్యయనాన్ని ఆహ్వానించటమే ! అధ్యయనమే అభ్యుదయానికి 
చిహ్నం. అభ్యుదయ మనే మాటకు అర్థాన్ని తెలుసుకోవాలన్నా, అభ్యుదయ 
వాదంలోని అంతరార్థాన్ని తెలుసుకోవాలన్నా ఆధ్యయనం చేయాలి, అధ్యయనం 
చేయాలి. అధ్యయనానికి అరలు లేవు పొరలు లేవు- సీమలు లేవు కామాలు లేవు - 
నిషేధాలు లేవు నిందలు లేవు- పద్య మనీ లేడు గద్య మనీ లేదు. కళ్ళకు 
గంతలు కడితే సాగదు అధ్యయనం. నిగ్గ తేల్చడమే నిజమైన అధ్యయనం. 
నిజం చెప్పటమే నిలిచే అధ్యయనం ! కవితలోని లోతును, ఎత్తును దర్శించేది 
అధ్యయనం ! మనిషిలోని మమతను, మనీషిని చూపించేది అధ్యయనం ! 

కవితకు అధ్యయనం సమతకు సందర్శనం || 
కవితకు అధ్యయనం నవతకు అభ్యుదయం ! 


[ఈ వ్యాసం యువభారతి వారి 'సాహిత్యాధ్యయనం' (19) లో (పచురితం్య 
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గ. 4. వలీ. ౧. 


నవోదయ లహరిలో మీ వ్యాసము (“రాయ పోలు సుబ్బారావు" )ను 
నా చూపు అనుకూలించినంత చదివాను. బాగున్నది. మీరు కవి హృద 
యమును, కవితా హృదయమును తాకగల రనిపించింది. భావమును 
విశదీకరించేటందుకు చాల యోగ్యంగా వున్నది మీ శైలి. ఇది 8:5. 


---ఆచార్య రాయ పోలు సుబ్బారావు, 
(2-6-1978) 


శరీర తత్వాన్ని తెలుసుకోవాలంటే నాడి పట్టిచూడాలి, గుండె 
చప్పుళ్ళను కొలిచి చూడాలి. సాహిత్య విమర్శకూడా అలాంటిదే. 
తీసుకున్న విషయాన్ని విమర్శించేటప్పుడు ముందు దాని అంతస్సును 
పట్టుకోవాలి. ఆ అంతస్సూ(తం ఆధారంగా అంగాంగ పరిశీలనం 
చేయాలి. ఇది ఉత్తమ విమర్శన పద్దతి. 


సుుబహ్మణ్యంగారు ఈ పద్దతికి చెందినవారు. (పొచీన ఆధునిక 
దృక్పథాలనూ, (ప్రాచ్య పాళ్చాత్య సిద్దాంతాలనూ లోతుగా పరిశీలించి, 
తర్క-సహంగా సమన్వయించడంలో ఆయన సమర్థుడు. ఆత్మతత్వాన్ని 
ఆవిష్కరించడం వల్ల నే ఆయన విమర్శలకు అంతటి ప్రామాణికత. 


-- ఆచార్య డా! సి. నారాయణ రెడ్డి. 
(14-1.1808) 


